﻿ www cimec ro -COLEGIUL DE REDACŢIE- Camil PETRESCU (preşedinte) Simion ALTERS3CU, Aurel DARANGA Margareta BĂRBUŢĂ Radu BELIGAN Mihoil DAVIDOGLU, Dan NASTA Irina RĂCHIŢEANU, Florin TCRNZA George VRACA Redaclor-şef: Horia D E L E A N U www cimec roI e a t r u l ORGAN AL MINISTERULUI CULTURII Şl UNIUNII SCRIITORILOR DIN R P R februarie /2 19 5 7 anul II Pag George Dem LOGHIN Autorul şi regizorul 3 Camil PETRESCU Repetitii plicticoase, obositoare 9 H ZALIS Nicolae Filimon — cronicar dramatic 13 Florin TORNEA Romantism la alegere 19 Valentin SILVESTRU Personaje care nu apar 25 CITIND CLASICM — N Saltîkov-Şcedrin : Pompadurul luptei sau farsele viitorului 33 REPERTORIU UITAT M ALEXANDRESCU Gala Galaction : „Rita Crâiia" 37 D I S CU Ţ I I despre „National" 43 (len FINTEŞTEANU, Merietta SADOVA, Vietor BUMBEŞTI Mihail BERECHET) despre dogmatism în critica dramaticâ 55 (Andrei BÂLEANU) AL POPOVICI Cum se „najta" o piesa 58 — G Tovstonogov: „Sebastian i-a cucerit pe spectatorii sovietici" 63 — Herman Closson : „Arta cu adevârat mare este totdeauna cea mai adecvatâ" 66 (CADEMIM jTj www cimec roCRONICA Pag Horia DELEANU Severitatea clasicismului 69 Ecoterino OPROIU — Poeîia lui Chifică ; Rodico GHEORGHIU-O problemă de echilibf u; I NEGOITESCU — Distilarra mitfăgunei; lon D SlRBU — Nedumef if i ;i ceftitudini i Florion POTRA — Voluptatea ţocului comic; Şt Au§ DOINAŞ — O tf eaptă ce tfebuie de paşiti ; Comtontin ŢOIU — Comedia pafadoxelof 71 Potra COMARNESCU - Scenogfafia 85 Clar — obscur 90 DEBUTURI IN CRITICA Emil MANDRIC O mascâ vie 91 INSEMNA R I G DĂIANU — O metodi actuali ; Fl P — Elogiul muncii j Pfime sondajc ; V S — Dcclaraţii posibile şi declafaţii imposibile ; Al P — Regiţoful şi tfupa"; v Stofan TITA — Scfiitofii la teatfu 94 ME Rl Dl A NE — Un succes al dfamatufgiei fomîne ; Roadele unui schimb de expefienţi ' 99 Ştiri din U R S S / Angliar R Cchoslovacă, Italia, R D Cefmană/ R F Cefmanăr R P Bulgafia, Finlanda, R P Chincză, Ffanţa, R P Albania, Elvefia, Aus« tfia, Affica de Sud, Japonia, Btarilia 101 CARŢI —REVIŞTE Mari» MÂGUREANU — în plină activitate ; C T- — O intefpfetafe modefnă a „Ofcstici" 107 MIC DICŢIONAR TEATRAL LiviH CIULEI - Machiajul \\[) CALENDAR 111 Coperta: Toni Gheorghiu www cimec ro GEORGE DEM LOGHIN Autorul şi regisorul Raportul dintre text şi regie a format in ultimele patru decenii ale secolului nostru obiectul unor ample discuţii Oamenii de teatru au dezbătut atit în publi- cistică, cît şi în adunări pe plan naţional şi chiar internaţional, problema primor- dialităţii în arta scenică Incercînd să răspundă întrebării : dramaturgul sau regizorul este principalul factor în crearea spectacolului ? — soluţiile defineau în acelaşi timp şi limitele atribuţiilor artistice ale celor două instanţe^ de creaţie aflate în dispută Examinînd diversele soluţii propuse pentru rezolvarea sus- amintitei diieme, observăm două direcţii deosebite în modul de a pune problema O primă direcţie se referă la acel curent de opinie care, caracterizat de tendinţa afirmării primatului uneia din cele două instanţe de creaţie pe care le discutăm, sfîrşea prin a nega cu totul rostul celeilalte, transformind astfel pri-' matul în dictat în numele acestei idei au activat acei regizori ce susţin, prin teorii extravagante şi printr-o practică scenică de mult compromisă, că opera dramatică nu e decît un pre,text pentru inscenare O asemenea „concepţie" regizo- rală a obligat pe nefericitul prinţ al Danemarcei să imbrace fracul, pe1 Shylock să devină erou de melodramă într-o înscenare în care textul shakespearean era adaptat necesităţilor regizorale de a înfăţişa în spectacol „pitorescul Veneţiei", ca şi pe atiţia alţi eroi ai literaturii dramatice deposedaţi de identitatea creată de dramaturg, pentru a sluji elucubraţiilor regizorului atotstăpinitor al scenei Ca o reacţie firească împotriva acestor, regizori, dramaturgii au simţit nevoia să-şi pună la adăpost opera de mutilări scandaloase Dar o parte dintre ei, pornind de la ideea justă a respectului datorat de regizor textului, limitează obiectivul punerii în scenă la o simplă operaţie de execuţie a indicaţiilor autorului, negînd astfel rolul personalităţii creatoare a regizorului în arta spectacolului In această teorie se manifestă, în fond, aceeaşi tendinţă pe care o semnalam mai sus, de a transforma primatul în dictat Abordarea problemei în chip unilateral a dus, după părerea noastră, la confu- zia dintre primat şi dictat Dacă ţinem seama că spectacolul de teatru — de la apariţia lui şi pînă astăzi — este rodul colaborării artistice dintre mai multe instanţe 3 www cimec rode creaţie, în rîndul cărora, în mod obligatoriu, se cuprind şi cele două puse de noi în discuţie : poetul dramatic şi regizorul, vom observa că nu este posibilă tratarea unilaterală a raportului dintre text şi regie Iată de ce ne alăturăm celei de a doua direcţii manifestate în punerea pro- blemei relaţiilor dintre creatorul textului şi cel al spectacolului, direcţie ce, recu- noscind primatul textului în arta teatrală, atribuie regizorului rolul de tălmaci al operei dramatice prin mijloace scenice specifice, unele chiar neindicate de autor, dar întotdeauna astfel alese, încit imaginea artistică să contribuie la transmiterea emoţionantă a mesajului piesei Pentru a demonstra justeţea acestei teze, mi se par necesare cîteva precizări O sumară incursiurce în istoria teatrului ne va ajuta să le facem în aceîaşi timp, intenţionăm să spulberăm opiniile ce au circulat de curind şi în publicistica noastră, că regia ar număra atîţia ani de existenţă cîţi s-au scurs de la apariţia şcolii din Meiningen Regia a apărut odată cu primul spectacol de teatru, fiind părtaşă de-a lungul veacurilor la izbînzile şi eşecurile artei scenice Trebuie să observăm însă de la bun început că, în vreme ce contribuţia dra- maturgului in spectacol s-a bucurat în decursul existenţei teatrului de o delimitare constantă şi precisă a obiectivelor sale creatoare — şi anume compunerea textului ca bază a reprezentaţiei dramatice —, cea a regizorului a cunoscut variate atribuţii artistice In dorinţa de a corespunde cerinţelor textului şi condiţiilor tehnico-orga- nizatorice ale artei scenice, regizorul şi-a asumat, de la o epocă la alta, div^erse sarcini de creaţie Conţinutul şi forma dramaturgiei au hotărît, din antichitate şi pină în vremurile noastre, preocupările profesionale ale regizorului, delimitînd, împreună cu stadiul de dezvoltare al tehnicii în arta scenică, sfera de activitate a acestor preocupări Astfel, poetul dramatic al antichităţii a hotărit — prin conţinutul şi forma operei — obiectul artei regizorului contemporan lui, obligîndu-I să se ocupe de problemele pedagogiei artei actoriceşti şi, alături de condiţiile tehnice ale teatrului antic, el a impus şi limitele acestei activităţi Structura operei sale, pe de o parte, dimensiunile amfiteatrelor, pe de altă parte, fac posibile existenţa măştilor ca mijloc de expresie al artei actoriceşti şi orientarea jocului scenic spre atitudinile statuare şi recitarea înaripată a versului Apariţia misterelor, forma spectaculoasă pe care o impunea această drama- turgie reprezentaţiei teatrale, condiţiile create prin prezeriitartea spectacolelor în pieţele publice şi prin îmbogăţirea tehnicii scenice, iată cauzele ce fac din regizorul teatrului medieval un născocitor de trucuri tehnice şi un mînuitor de grandioase ansambluri actoriceşti Experienţa acestor regizori ne arată, în acelaşi timp, că deşi mijloacele de înscenare se află într-un vădit progres din punct de vedere tehnic, arta punerii în scenă e mult inferioară faţă de cea a antichităţii, fiindcă ea slujea o dramaturgie al cărei regres artistic a fost din plin subliniat de istorie Faptele mai sus comentate ni se par de o semnificaţie deosebită pentru discuţia noastră Ele definesc raportul de strînsă interdependenţă între arta drama- 4 www cimec roturgului şi cea a regizorului Acest raport decurge din înseşi funcţiunile pe care cei doi creatori le îndeplinesc în arta spectacolului Dramaturgul construieşte pe baza realităţii sociale problematica şi eroii piesei, stabileşte poziţia ideologică faţă de materialul de viaţă zugrăvit de, el, alege stilul şi genul de tratare potrivit personalităţii lui Soriind piesa de teatru, el aduce în spectacol elementele de bază ale artei : ideea, întîmplările de viaţă, oamenii, pro- cedeele tehnice cu ajutorul cărora realizează compoziţia dramatică a operei Iatâ de ce regizorul, ca şi toţi ceilalţi factori care contribuie la făurirea artistică a spectacolului, îşi sprijină munca sa de creaţie pe opera dramaturgului Dependenţa de opera dramaturgului nu scuteşte cîtuşi de puţin pe regizor de un proces de creaţie propriu In cadrul acestui proces, textul constituie motivul de bază al inspiraţiei sale artistice Lumea zugrăvită de poetul dramatic se reflectă în conştiinţa artistică a regizorului în chip subiectiv Regizori care stau pe aceeaşi pla,tformă ideologică, pornind de la dezvăluirea, în înscenarea lor, a unei idei de bază, comună, ajung la spectacole cu particularităţi distinotive deosebit de în- semnate Stanislavski şi Zavadski au pornit în montarea tragediei shakespeariene Othello de la ideea credulităţii maurului Şi totuşi, spectacolele lor se disting prin particularităţile compoziţiei artistice Aceste particularităţi definesc însăşi perso- nahtatea regizorului Ele se nasc pe baza înţelegerii operei într-un anumit chip, legat de fondul aperceptiv al artistului creator Dincolo de înţelegerea logicâ a acţiunii piesei, a faptelor personajelor şi a sensului lor ideologic, regizorul ca artist este emoţionat de valorile textului într-un anume chip, corespunzător ecoului ce-1 stirneste în el freamătul de viaţă ce alcătuieşte individualitatea operei respective In funcţie de aceste date sînt alese şi mijloacele cu ajutorul cărora regizorul transmite publicului concepţia sa artistică Aşa stînd lucrurile, mi se pare că nu este util a limita creaţia regizorală cu prescrieri care interzic în numele primatului textului folosirea unor soluţii scenice, specifice artei spectacolului şi nu dramaturgiei, neindicate de autorul dramatic Este însă absolut necesar să se cerceteze măsura în care mijloacele scenice folosite de regizor în spectacol corespund unei juste concepţii regizorale, unei întemeiate direcţii ideologice şi unei autentice emoţii artistice, izvorite din însăşi structura operei dramatice Mijloacele artistice alese de Ionel Olteanu în înscenarea dramei lui Haşdeu, Răzvan şi Vidra, ni se par a fi în complet acord cu opera dramatică Spectacolul de la Teatrul Municipal se distinge fundamenta^ de reprezentările scenice din trecut ale piesei în discuţie Se distinge în primul fll datorită modului în care regizorul a înţeles valorile ideologice şi emoţionale ale piesei, tălmăcindu-le în imagini artistice originale şi autentice Alegerea actorilor, gruparea personajeîor, construcţia deco- rurilor, coloritul costumelor, lumina, în sfîrşit toate mijloacele de care dispune un regizor pentru compunerea artistică a spectacolului dezvăluie din plin valorile textului, pe baza unei concepţii regizorale solide şi militante Pentru a sublinia caracterul popular al lui Răzvan, Ionel Olteanu întregeşte interpretarea lui Septimiu Sever prin rolul pe care-1 acordă în spectacol scenelor de masă In primul cînt, 5 www cimec romulţimea se grupează în jurul lui Răzvan atrasă de sentinţele pe care acesta le rosteşte cu atita mînie impotriva împilatorilor celor obidiţi In scenă, e o forfotă ce defineşte din punct de vedere plastic înseşi căutările şi dorinţele de eliberare ale poporului Pentru ca în cel de al doilea cînt gruparea plastică a personajelor să ne arate că ne aflăm în faţa acelei părţi a poporului ce-şi afirmă cu intransigenţâ voinţa de libertate întreaga compoziţie plastică cîştigă în măreţie datorită cadrului decorativ in care se desfăşoară acţiunea tabloului Cu cîtă subtilitate dezvăluie Ionel Olteanu în celelalte cinturi desprinderea treptată a lui Răzva» de tovarăşii săi de luptă, sub influenţa Vidrei Relaţiile dintre personaje sînt clarificate nu numai prin jocul actorilor, dar şi prin compoziţii plastice cu valoare de simbol, în care însăşi culoarea costumului devine un mijloc sugestiv Un asemenea mod de înscenare fereşte teatrul de cenuşiul care nu odată a constituit izvorul unor îndreptăţite proteste Mai grav însă decît cenuşiul este osten- taţia cu care unii regizori încearcă să-şi justifice prezenţa în spectacol Transformarea mijloaceîor de expresie ale artei scenice în scopuri în sine nu are nimic de-a face cu afirmarea personalităţii regizorului în spectacol Dacă între mijlocul folosit şi structura operei dramatice nu există o corespondenţă, dacă nu putem fi convinşi că necesităţile textului au cerut un anume mod de tratare regizorală în spectacol, e clar că regizorul a greşit Ce legătură poate fi între piesa lui Aurel Baranga Arcul de triumf şi mijloacele folosite de regizorul H Eliad în montarea ei pe scena Teatrului de Stat din Ploeşti ? Fără îndoială că e greu să aplici acestei piese o tratare sim- bolistă alambicată şi obscură, caref încurcă şi îngreunează desfăşurarea acţiunii scenice Dezbătind problema relaţiei dintre text şi regizor, Stanislavski observa în arti- colul său Arta actorului şi arta regizorului: „ în opoziţie cu alţi oameni de teatru, care consideră orice dramă numai ca material pentru prelucrarea scenică, eu mă situez pe punctul de vedere că, cu ocazia punerii în scenă a oricărei opere dramatice importante, regizorul şi actorii trebuie să năzuiască la însuşirea cît mai exactă şi mai profundă a spiritului şi concepţiei dramaturgului, iar nu să substituie acestei concepţii, concepţia lor proprie" Spiritul şi concepţia dramaturgului trebuie căutate in mesajul de viaţă al operei, în gîndurile şi sentimentele pe care reprezentaţia dramatică trebuie să le trezească in spectator, în stilul şi specia piesei, în descifrarea caracterelor eroilor şi in serisul social al faptelor lor Că aceste elemente sint învestite să reprezinte pri- matul textului în spectacol ne-o demonstrează înseşi înscenările lui Stanislavski Elocvent, în acest sens, rămîne tabloul din Othello, în care Iago izbuteşte să-1 com- promită pe Cassio Această afirmaţie justifică din plin planul înscenării inventat de regizor Sa ne vorbeşte despre îndatorirea celui ce pune în scenă piesa de a valorifica acele e' emente ale acţiunii care clarifică spectatorului concepţia operei dramatice în înde- plinirea acestei îndatoriri, regizorul se foloseşte de mijloacele specifice artei sale, tălmăcind acţiunea piesei în imagini artistice sugestive şi convingătoare Aceste imagini, pentru a prinde viaţă, cer alegerea unui anumit actor, a unui cadru deco- rativ adecvat, a unei mise-en-scene adînc grăitoare In limitele concepţiei autorului 6 www cimec roşi în slujba ei, regizorul e liber să opteze pentru o anumită imagine artistică şi pentru mijloacele cu ajutorul cărora creează aceste imagini In întîlnirea creatoare dintre regizor şi dramaturg, individualitatea artistică a operei dramatice poate determina nu numai alegerea mijloacelor scenice, dar chiar şi metodele de creaţie Oare, nu cumva realismul compoziţiei lui Cehov şi Gorki, cu eroi în care firescul vieţii se imbină cu semnificaţiile sociale majore, a contribuit la căutările lui Stanislavski pentru descoperirea binecunoscutei metode a acţiunilor fizice ? Istoria M H A T -ului, atît de bogată în fapte ce ne dovedesc că Stanislavski a pornit în munca regizorală de la necesităţile impuse de textul dramatic, rezultatele exoepţionale pe care metodele de creaţie descoperite şi aplicate de el le-au dat în inscenarea pieselor lui Cehov şi Gorki ne îndeamnă să răspundem afirmativ întrebării noastre Inainte de a încheia observaţiile cu privire la relaţiile dintre dramaturg şi regizor în procesul de creaţie al spectacolului, am vrea să discutăm două probleme ce ni se par de o actualitate deosebită Prima se referă la atitudinea regizorului faţă de textul clasic Este el obligat să reprezinte în spectacol acest text integral, sau i se admit anumite concentrări ale scenelor sau chiar ale tablourilor piesei ? Răspunsul la această întrebare variază, după părerea noastră, de la operă clasică la operă clasică Aşa, de pildă, Moliere — prin structura intimă a operei sale, prin tehnica în care este exprimată această cperă — nu cere în mod necesar intervenţii în text Cu totul altfel' se petrec lucru- rile cu un autor 'cum este Schiller, a cărui compoziţie dramatică te indeamnă la concentrarea monoloagelor, la evitarea repetărilor, la ordonarea acţiunii principale a piesei Indemnul trebuie practicat cu prudenţa cerută de respectul faţă de con- cepţia dramaturgului şi de unitatea poetică a operei Prescurtările regizorului trebuie să nu lezeze cu nimic sensurile ideologice ale textului şi să păstreze intact stilul artistic al autorului Cea de a doua problemă priveşte colaborarea dintre regizor şi tînărul autor dramatic De la Eschil şi pînă în vremurile noastre, dramaturgia s-a format în! strînsâ legătură cu fenomenul teatral Sînt numeroase cazurile de autori dramatici a căror măiestrie s-a dezvoltat în strîns contact cu slujitorii scenei In această colaborare creatoare trebuie căutat sensul ajutorului pe care regizorul îl poate da tînărului autor dramatic Am vrea însă să precizăm limitele acestui ajutor Ca membru în consiliile artistice ale cîtorva teatre, am întîlnit uneori piese artificiale prin problematica şi conţinutul de viaţă abordate de autor Asemenea piese cu greu pot fi îndreptate de regizor în munca cu autorul dramatic Oricît s-ar strădui regizorul, în afară de cazul că este el însuşi dublat de un drama- turg, nu va putea înlocui nici lipsa de inspiraţia artistică a autorului, nici nepu- tinţa acestuia de a extrage din viaţă faptele emoţionante şi caracteristice Rodnică devine colaborarea regizorului cu autorul dramatic atunci cînd acesta din urmă a izbutit să creeze poezia unei vieţi autentice şi emoţionante, chiar dacă 7 www cimec ronu a găsit modalităţile cele mai nimerite de exprimare In definirea acestor moda- lităţi, regizorul poate şi trebuiej să-1 ajute pe autorul dramatic Practica scenică mi-a confirmat pe deplin adevărul acestei afirmaţii Lucrînd la spectacolul Mireasa desculţă, am putut da o mînă de ajutor nuvelistului Siito Andrâs şi poetului Hajdu Zoltân, pe atunci debutanţi într-ale dramaturgiei Efica- citatea acestui ajutor au consemnat-o şi ei într-o publicaţie, deci sînt ferit de impresii unilaterale îndrăgostit de caracterul eroilor piesei, de viaţa autentică ce mustea în fiecare replică, de viziunea poetică a autorilor, a'm început lucrul cu colectivul artistic discutind fiecare personaj, fiecare fapt de viaţă, fiecare scenă în parte Pe încetul, am început să ne dăm seama de unele defecţiuni de construcţie ale piesei Discutam despre aceste slăbiciuni în prezenţa autorilor La inceput mai timizi, apoi, cînd am văzut că nu se simt de loc stingheriţi de criticile noastre, am dat atacul din plin Se propuneau diverse variante pentru soluţionarea unei scene sau pentru întregirea unui personaj Impreună cu autorii, alegeam cea mai bună variantă A doua zi, ei se prezentau la repetiţie cu textul îmbunătăţit Aşa a prins contur cea mai frumoasă figură de ţăran mijlocaş din literatura noastră dramatică : Cociş Mihai Tot aşa s-au limpezit inadvertenţele de caracter ale lui Szuniog Şi pe baza aceleiaşi colabo- rări au fost individualizate, prin replici caracteristice, personajele din masă Ca rezultat al discuţiilor dintre autori şi regizor, tabloul final a fost plasat din interior în exterior, aducînd ca părtaş la serbarea colectiviştilor, peisajul satului ardelean, ajutînd totodată — prin lărgirea spaţiului scenic — la compoziţia plastică necesară creşterii acţiunii dramatice a piesei Am mai lucrat şi cu alţi autori dramatici — înainte şi după colaborarea cu Suto şi Hajdu — dar gîndul meu s-a oprit asupra lor pentru că, în împlinirea operev dramatice, s-a stabilit între noi acel climat, acea comuniune ,de idei absolut indis- pensabile pentru reuşita ajutorului dat de regizor tînărului dramaturp www cimec ro CAMIL PETRESCU 'espre unele prooleme Repetiţii plicticoasef obositoare Foarte des am auzit in ultima vreme formulate plingeri ale actorilor — şi chiar a unui fost director al Teatrului Naţionaî — că repetiţiile pieseîor care se studiază au devenit tot mai plictisitoare, tot mai obositoare, uneori (ca îa pregătirea — annî trecut — a unei mari drame shakespeariene) de-a dreptul penibile, exasperante Mărturisesc că îa inceput n-am prea înţeies despre ce e vorba Ce vreţi ? Repetiţiile ungi piese cu roluri grele nu sînt ceaiuri dansante sau cocteîuri Munca de creaţie a fost totdeauna, şi sub orice formă, grea şi, fizich istovitoare Cere apîicaţie, încordare, controî şi informaţie, uitare de sine, lipsă de vanitate pueriiă şi mai cu seamă răbdare, voinţă crîncenă Nu e îoc pentru piictiseală Am căutat să afîu mai de-aproape despre ce e vorba şi, din expiicaţiiie care nu s-au dat, am înţeîes că la numeroase repetiţii bîntuie o pisălogeaîă cruntă, aducînd un plus de oboseaiă nejustificată, inutilă, datorită îipsei de orientare, de auto- ritate, de aptitudini şi de personalitate creatoare a regizorilor respectim, care pierd îuni întregi pornind pe un drum greşit, ca să se întoafcă mofîuzi de unde au pîecat, siîindu-i pe interpreţi s-o ia de îa început Sistemul mareiui Stanisiavski n-a fost cunoscut la noi de la început în forma lui cea mai indicată, ci a fost dintîi apanajul unor pretinşi bine-informaţi şi atot- ştiutori, care s-au oferit să facă, pretindeau ei, operă de pionieri, mai muît după ureche şi după crîmpeie de articole, traduse şi cunoscute la întîmplare Cînd Comi- tetuî de artă de pe vremuri a încurajat înfiinţarea „cercuriior Stanislavski", săli întregi de auditori piini de bunăvoinţă ascuitau uimiţi şi fără să priceapă mare îueru, yarada de paragrdfe înnădite şi pasiunea înnoitoare' a erudiţilor improvizaţi Cum se întîmpiă adesea, un sistem atît de bogat ca al strălucitului creator al M H A T -ului a ajuns îa noi prin ceea ce avea mai puţin esenţial şi caracteristic, ba chiar prin uneîe îaturi ăîe îui discutabile şi efectiv generatoare de interminabile discuţii în inoduî acesta lăutăresc, „lucruî îa masă", munca de expiicaţie, chiar şi a celui mai neînsemnat roî, condusă fără o vedere clară, de oameni greşit orientaţi, îngîmfati ca nişte vrăbioi savanţi pe ramuri periferice, au devenit piictisitoare, obositoare fără rost In moduî acesta, şi-a pierdut din interes ia noi una din cele mai rodnice scoîi din istoria teatruîui Rîşniţe de vorbe goale, analize pueriie, reveniri plicti- sitoare, încăpăţînări prelungite au dus îa dezgust pentru repetiţie şi studiu, la spec- tacole neconciudente, precare A trebuit să vină la Bucureşti trupa M H A T -ului www cimec roînsăşi, ca să se vadă despre ce e vorba, \care anume pot fi şi sînt roadele unui studiu îndelung, lucid, rezultatul în clipe de artă ale unei aplicaţii integrale, de un devota- ment fără margini Dar vorba aceea: Şi acum ? Ce e de făcut acum ? Trebuie să spunem din capul locuîui că abandonarea metodei lui Stanislavski în studiul pieseîor ar fi o mare greşeală Adică, vrem să spunem mai precis, că acum, după ce ani de zile am aplicat cu mai multă sau mai puţină seriozitate, cu mai puţină pricepere decît ar fi fost îngăduit, un foarte aproximativ sistem Stanislavski, nu trebuie să şovăim în adoptarea învăţăturii adevăratie a excelentului daScăl de regie Trebuie să ne întoarcem spre el cu toată dragostea şi în acelaşi timp cu spirit critic, adică, fără să reluăm şi acea eronată analiză a actelor reflexe (Căci actele reflexe îşi pierd caracterul de îndată ce sînt supuse nu numai analizei, dar chiar şi atenţiei ) Să ţinem, de asemenea, seamă că sistemul lui Stanislavski e genial în îndrumarea actorilor în mari şi mici roluri de compoziţie, în realizarea atmosferei, pe cînd cîmpul de manifestare al marilor roluri de temperament rămîne încă deschis Ar fi cea mai mare gr^eşeală să nu ne dăm seama de ce tocmai pentru noi, cunoaşterea învăţăturii creatorului Teatrului de Artă, urmată de încercarea de a o aplica lucid şi vinstit, poate fi de un nebănuit folos, poate ridica la mari înalţimi nivelul general al teatrului romînesc Dacă n-ar fi decît ideea de studiu însuşi, de inţelegere complexă a unui rol, de bogăţie a tipizării, de creare a atmosferei, de poezie copleşitoare a unor subtilităţi în nuanţe, şi şovăiala n-ar trebui să încapă Am vrea să arătăm de ce tocmai la noi ar fi de folos să se înrădăcineze senti- mentul intim, concepţia despre necesitatea de a studia intens, îndelung, devotat, fără toane şi plictiseală, Q lucrare dramatică superioară Să ne fie îngăduit să vorbim mai jos despre unele stări din trecut — din acel trecut în teatru pe care, cu instabilitatea care ne caracterizează, sărind dintr-un geam în celălalt, am şi început să-l găsim nu numai glorios, dar şi perfect, propu- nindu-ne să ne întoarcem cît mai curînd la ceea ce a fost Cred că pot afirma că, în genere, nu e&ista mai de mult la noi notiunea stu- diului unei piese şi nici nu i se simţea nevoia Pentru mai multe motive Mai întîi, 95% din roluri erau sub posibilităţile interpreţilor, aşa că ei luau cunoştinţă de ele la „prima vista" în genere, nu jucau decît piese în care ei găseau roluri care „să le vie ca o mănuşă", pentru că publicul în asemenea roluri îi dorea 'li vrea pe ei, pe interpreţi — pe mai transmite senzaţia vitalităţii, imaginea autentică a vieţii obiective Scriind despre un vodevil, Prăpăstiile Bucureştilor de Matei Millo, Filimon rapor- tează personajele la modelele lor din realitate Cînd asemenea modele există, dar in piesă ele au fost deformate, criticul desface mecanismul eroilor şi le dovedeşte lipsa de logică interioară, ori pur şi simplu natura artificioasă Filimon împărtăşeşte ideea că un text dramatic poate fi util socialmente nu numai dacă e bine scris,' izbutit artisticeşte, ci şi dacă atacă o instituţie sau o idee retrogradă, dacă dărîmă o superstiţie şi minează un privilegiu Teatrul nu este numai mistrie, dar şi dinamită Privită din acest punct de vedere, critica lui Filimon se asociază cu tendinţa de promovare a specificului naţional, pentru care militează neabătut criticul Tunsul Haiducul, vodevil de S Mihalescu, ar permite după titlu să aducă în scenă crîmpeie din viaţa cunoscutului haiduc Practic, nu se întîmplă aşa Autorul a fâcut o adaptare după o dramatizare franţuzească şi Tunsul Haiducul poate fi un Capitaine Bayard sau, în sfîrşit, un pirat ca Bougainville, dar de loc haiduc romîn care a luat calea codrului pentru raţiuni foarte precise, strict sociale, nu dintr-un capriciu de-a dormi cumva în aer liber, în mijlocul naturii pitoreşti şi ospitaliere Filimon conchide că teatrul e chemat să se inspire din specificul naţional, altminteri nu va „deştepta în inima romînului sentimentul patriotismului, al gloriei şi virtuţilor stră- bune" („Ţăranul romîn" nr 9 din 7 ianuarie 1862 ) Haiducia este o expresie a revoltei populare şi, scoasă arbitrar din cadrul istoric ce a produs-o, e ca o plantă de' la tropdce, mutată la Polul Nord începe prin a părea exotică şi sfîrşeşte în deplina indiferenţă a celui ce o contemplă Evident, Filimon condamnă în numele menirii sociale a artei asemenea exerciţii diletante Cind realitatea nu e înţeleasă de dramaturg, iar la rîndul său acesta îl face şi pe spectatori să o înţeleagă deformat, Filimon critică autorul şi îi reproşeazâ fără reticenţe opacitatea viziunii Astfel stau lucrurile cu drama Lipitorile satului de V Alecsandri („Ţăranul romîn", nr 3 din 26 noiembrie 1861 ) Criticul observă simplu, fără afectare savantă, că intriga lasă de dorit, iar canavaua piesei este exterioară temei propuse, e „străină" Cu toată dorinţa de a putea consemna îmbogăţirea repertoriului naţional, Filimon dezaprobă orientarea ideo- logică a piesei Cu piese care limitează în spirit şovin lipitorile satului la cîţiva 14 www cimec rostrăini, scoţînd din culpă boierimea autohtonă, nu se poate realiza un repertoriu compus din piese de „concepţiune adevărat romînă", singurul mijloc, după cum spunea Filimon, capabil să dea un relief mai mare literaturii noastre dramatice Cronicarul subliniază faptul că în această piesă dramaturgul a privit problema mizeriei ţăranilor de pe o poziţie de clasă, limitată ca orizont într-alt foileton din „Ţăranul romîn", la începutul lui ianuarie 1862, cronicarul notează „ precum s-a reprezentat la noi (Don Juan — n n ) n-a împlinit decît partea cea mai puţin însem- nată din sacra misiune a teatrului, adică a delectat publicul, fără să graveze in inima lui oroarea în contra viciului ; mai adaug iarăşi că spre a reprezenta la noi piesele clasice, trebuie ca artiştii noştri să cunoascâ arta dramatică în toată întinderea ei, să aibă idei solide despre tradiţiunea fiecărei şcoale în parte, despre etnografie şi mai cu seamă despre viaţa intimă şi manierele particulare ale eroilor ce-i va reprezenta" Cronicarul încheie această pledoarie pentru un teatru realist, cerînd crearea unui re- pertoriu permanent — condiţie de bază a dezvoltării dramaturgiei naţionale în spi- ritul oglindirii veridice a adevărului vieţii Nu pierdem prilejul de a aminti, cu cuvintele cronicarului, relaţia pe care acesta o stabilea îndreptăţit între ideea unui repertoriu cu piese originale romîneşti şi autenticitatea tipurilor reprezentate, reliefarea pe plan caracterologic a specificului naţional Desigur că asemenea obiective nu puteau fi atinse decît prin conlucrarea auto- rilor cu oamenii de teatru Astfel, intr-alt articol, Filimon discutind stagiunea ce se deschide, îi cerea lui Millo, sub a cărui direcţie activa Teatrul Naţional, să dea interpretării pieselor „forme mai estetice, mai fidele adevărului, artei dramatice şi bunului simţ" („Ţăranul romîn", nr 26 din 6 septembrie 1862 ) Preocuparea pentru atingerea unui nivel artistic înalt al reprezentării scenice nu a stins in Filimon niciodată grija pentru etica artistului, pentru ţinuta sa moralâ Meroantilismul a fost dat nu o dată în vileag, iar Matei Millo a fost din această cauză dezavuat cu toată fermitatea pentru concesiile făcute în vederea obţinerii unor reţete care, drept preţ, cereau mai totdeauna dureroase abdicări estetice in i'avoarea gustului dubios al protipendadei Unde duceau programele păgubitoare de acest fel o spune însuşi Filimon într-un articol despre rosturile şi perspectivele primei noastre scene „De cîtva timp, avem durerea de a vedea cum se veştejeşte din zi în zi teatrul naţional sub înrîurirea omoritoare a spiritului de speculaţiune ce bate din partea direcţiunei" Şi mai departe : „In locul pieselor care formează gustul, luminează mintea, avem numai piesd de cele cu mare spectacol, cu trăsnete şi fulgere, cu focuri bengalice şi sperietori, cu draci care trag tutun în ciubuce de1 antin şi cu imanele de chihllimbar şi cu cîte alte momele inventate pentru a ademeni pe nătîngi şi a-i faîce ca să dee bani spre a le vedea" („Ţăranul romîn", nr 36 din 25 noiembrie 1862 ) Precum se vede, maculatura dramatică era taxată sever Filimon a făcut şi pe această cale un mare serviciu literaturii noastre, supraveghiindu-i creşterea prin in- depărtarea toxinelor de arborele ei sănătos şi tinăr Dovedindu-se intolerant pentru 15 www cimec rotot ce era pseudoliteratură, Filimon a contribuit într-o perioadă de formaţie şi de dibuire, de încercări infructuoase şi de experienţe, la formarea gustului artistic al publicului Pentru asta, nu-i putem fi decit recunoscători astăzi Totdeauna, în epocile ei de creştere, literatura a avut nevoie de un serviciu de salubritate — iar Bielinski adăuga : şi de corecţie Filimoni a fost în acest sens o întreagă şi complexă instituţie în acţiune, mereu energic, pasionat, devotat artei realiste, îndrăgite şi legate de popor Misiunea sa şi-o defineşte el singur într-un articol programatic, apărut în „Naţio- nalul" (nr 99 din 20 noiembrie 1858) „Criticul, fie teatral sau de orice altă specialitate — mărturiseşte Filimon — trebuie mai întîi de toate să fie bine iniţiat în specialitatea sa, să studieze cu profunditate subiectul: ce voieşte a critica, şi în expunerea criticei ce va face să arate adevărul fără parţialitate sau pasiune, căoi altfel el devine poate şi fără voia lui, un calomniator sau un adulator " Cu alt prilej, cronicarul relevă ca o preocupare de căpetenie a breslei necesitatea relevării specificităţii artistice, de viziune şi de gen, a mesajului scrierii dramatice : „Jurnalistul teatral cată să lupte neîncetat şi mai cu seamă în contra şarlataniei acreditate şi prezumţioase care sfîşie partiturile muzicale, schimbă titlul pieselor şi escamotează operele teatrale, cu inţelesul lor caracteristic " („Ţărahul romîn", nr 14 din 11 februarie 1862 ) Inalta accepţie dată noţiunii de artă se asociază la Filimon cu acea calitate a frumosului autentic de a îndemna la reflecţii, de a lărgi orizontul spiritual al oameni- lor Cînd observă : „Un lucru n-am făcut şi era de mare trebuinţă a-1 face ; opera italiană la noi, ca pretutindeni, formează un teatru de lux care se frecventează de oameni avufi ce pot şi trebuie a-şi plăti plăcerile lor ; de aceea credem' că ar fi mai bine ca subvenţia ce se dă acestui teatru să se dea celui Naţional şi pe dînsul să-1 fi luat guvernul sub tutela sa, căci de la dînsul naţiunea întreagă aşteaptă mult din toate punctele de vedere", subliniază tocmai aptitudinea artei naţionale, cultivate in mase largi, de a sluji societatea în aspiraţia către progres Acesta e punctul de vedere al criticului şi el nu oboseşte să releve de fiecare dată, cu o anume ostentaţie, perfect justificată într-o perioadă de căutări şi pionierat, finalitatea artei, caracterul ei umanist, capabil să ne îmbogăţească moral şi să ne înalţe prin cunoaştere Discutînd operele Nabucodonosor şi Rigoletto, Filimon profită de prilej pentru a evidenţia valoarea unei pagini „în care pateticul şi imitaţiunea pasiunilor prin muzică sînt împinse pînă la un mare grad de elevaţiune", dar şi mediocritatea relativă a altora ce-1 supără prin absenţa sau superficialitatea gîndirii muzicale : „Restul este compus în mare parte din melodii capabile de a încînta numai pe auditorii ce le ascultă, cu urechea, deară nu si pe cei ce caută în muzică distracţiunea spiritului" („Independentul", nr 4 din 6 octombrie 1861 ) Aceeaşi concepţie realistă o găsim şi în analizele sale dramatice Autenticitatea personajelor nu poate fi scoasă decît din studiul realităţilor înconjurătoare Numai în asemenea împrejurări, eroii exprimă căutările contemporaneităţii In transfigurarea artistică durabilă, regăsim judecata lucidă, pătrunzătoare a scriitorului şi noi o putem revendica în măsura în care actele eroilor ni se adresează şi nouă, ne in- struiesc prin experienţele, căderile şi înălţările lor In acest spirit, care nu este unul moralizator în sens îngust didactic, plicticos, apreciază Filimon utilitatea re- prezentării vodevilului lui Millo, Prăpăstiile Bucureştilor: „Privită din punctul de vedere al moralei şi al instrucţiunei, piesa aceasta conţmje in sine şi bine şi reu 16 www cimec roNe indeamnă la o alegere" Iată folosul „Falsul patriot, femeia depravată, jucă- toriul de cărţi, parvenitul rădicat pe ruinele protectorului seu, în fine comersantul şi cămătariul care minează societatea printr-un comerţ mai puţin onest decît al tilharilor de păduri, găsesc în această piesă un spectacol magic în care se reflec- tează toate crimele lor" (Ţăranul romîn", nr 1 din 12 decembrie 1861 ) Tendinţa morală a vodevilului este de îndată luată în dezbatere Firescul cu care se mişcă în scenă personajele, strălucirea dialogului nu-1 mulţumesc pe cronicar decît în măsura în care substanţa textului dramatic se revelă ca „o oglindă a vreinii", cu ceea ce „agită, e arzător" pentru umanitate Fără a avea aerul că ţine să reamin- tească ceea ce au spus alţii înaintea lui, Filimon reactualizează prin fiecare notaţie a sa, vorba de duh a unui ilustru scriitor răzvrătit şi amar în ironie, Voltaire : „Venim la teatru ca spectatori, dar e bine să plecăm mîndri în primul rînd că sîntem oameni" Fidelitatea faţă de adevărul artistic, faţă de transfigurarea datelor obiective, extrase din observaţia vieţii, este reclamată de critic ca un dat fundamental, de însemnătate vitală, pentru veracitatea oricărei interpretări Abaterile sint sancţionate drastic, întrucît arta implicînd selecţie îşi primejduieşte înrîurirea' socială prin abdicarea de la adevărul istoric şi psihologic, singurul izvor viu de autentică emoţie artistică, generator de confruntări şi primeniri morale Cîndj în II barbiere di Seviglin ( „Naţionalul", nr primejduieşte A înţeiege de pildă problema romantismului, cum o face N Massim (directorul de scenă al spectacolului), ca pe o „întrebare etern umană" (pină la urmă de esenţă mărunt individualistă), ce se abate ciclic — din generaţie în generaţie — asupra omului şi se rezolvă de la| generaţie la generaţie, ca o „ghicitoare" (sic! vezi articolul „Iată ce vrem să-ţi spunem" de N Massim în caietul-program la spectsco!), pe calea unei opţiuni reci între mai multe soluţii simultan propuse şi succesiv încercate, 19 www cimec roinseamnă a risca un întreit păcat : de concepţie, de artă, de simţ cetăţenesc (E adevărat că dornic a valorifica în litera şi în spiritul lui, textul propus de Petru Dumitriu şi Sonia Filip, regizorul N Massim a înţeles şi a pus în scenă textul, după voia şi după îndemnul autorilor piesei Păcatul nu e aşadar indivizibil ) în ce priveşte concepţia, Romanticii ne oferă în adevăr, în felurite maniere — declarative şi plastice — o seamă de accepţii date romantismului Le înşirăm în or- dinea enunţării şi susţinerii lor în piesă întîi: romantismul mătuşei Luiza — senil paseist, dispus la melancolia romanţelor de inimă albastrâ, alimentat de satisfacţiile gratuite ale lecturilor neocavalereşti din anumite romane de alcov şi din coloanele senzaţional-mondene ale presei de altădată — înclină spre dubla confuzie cu romanţiosul şi romanescul în al doilea rînd : romantismul lui Daniel Cristian nihilistu1 — prea suspect în această atitudine de bravadă în faţa vieţii, pentru a nu ascunde în dosul unei poze cinice a „dezinteresului" absolut faţă de orice, a dorului de „libertate şi dreptate absolută", nu o simplă neînţelegere şi neaderenţă la disciplina etică a vieţii de azi, nici poate o structură intim refractară ei, ci o precisă şi calculată pornire duşmă- noasă împotrivă-i Croit pe măsura aparentă a unui „Jean de la lune" al tenebrelor, Daniel Cristian profesează un aşa-zis romantism al fantasmelor şi ostentaţiei luna- tice, al unor claustrări din viaţă, ce se vor mirifice, dar care, în realitate, se complac ca în nişte elemente propice, în abjecţie şi imund Familia de idei a lui Daniel se îmbogăţeşte cu categoria umană a unui Popescu-Christos, cîntăreţul alcoolizării lui dumnezeu, şi a urui Georgică, moşier declasat, care configurează — mişcat şi el de aburii beţiei — înlăuntrul romantismului insular al lui Daniel, o nuanţă suplimentară : „adevărata libertate e moartea să aruncăm totul în aer, să crape toţi cu dv m cap " Această nuanţă se explică numai prin raportarea la o fostă stare socială, de care mai amintesc doar monoclul, aroganţa furioasă şi regretul unei copilării petrecute cindva in ambianţa dulce a siestelor estivale la conac, sieste legănate de melopeea ţirîitului de greieri şi a glasului vătuit al slugilor de la curte Nici Verlaine, nici Rimbaud, atît de familiari lui Daniel, nu pot, bineînţeles, să fie patronii unui ase- menea romantism care, iarăşi, printr-o nefericită confuzie, ne este oferit ca atare în al treilea rind, Andrei Ionescu e, împreună cu gazetarul hamletizant Eugen reprezentantul accepţiei pe care am numi-o luminoasă şi sănătoasă a romantismului Andrei vede romantism pretutindeni ; numai că, după cum afirmă el, acest romantism nu se afişează, „e ascuns" ; el dă vieţii o varietate care o face să apară „uneori splendidă, alteori cu necazuri, adesea grea, întotdeauna adevărată" E romantismul construirii vieţii, construit el însuşi pe încrederea în viaţă, pe trăirea ei intensă pasionată E romantismul realităţilor şi perspectivelor socialiste, în care te realizezi ca om, luptînd, muncind, iubind Din cele spuse de Andrei — nu şi din cele, făptuite — şi din cele spuse mai apoi de enciclopedistul Eugen — nici acestea confirmate de fapte, ci numai de coincidenţe —, romantismul acesta este însă mai degrabâ romantismul vieţii văzute în roz, uşor pretabil la o a treia confuzie, cu viziunea idilistă a realităţilor De aceea, poate, limitat la enunţări, Andrei nu izbuteşte sâ ciuntească nici cu vorba şi mai puţin cu fapta (ci numai cu sprijinul prea evident al autorilor), vîrful nihilist al acului cu care Daniel se angajează, întf-un schimb de replici, să spargă „balonul de săpun" al afirmaţiilor rivalului său la inima Marinei Şerbu Aceste, cel puţin trei, accepţii diferite Jate romantismului sint mişcate ca într-o competiţie axiologică de către autorii Romanticilor Asa aşezate, pe acelaşi plan discursiv, lăsînd doar ca înfăţişarea fizică şi vestimentară a acelora ce le animă pe scenă, grima sau grimasa lor, accentul lor împins spre caricare sau patos să le 20 www cimec rovplorifice —, cele trei moduri romantice sînt oferite drept "ot atîtea soluţi: dezorien- tării pe care o încearcă eroina Marina Şerbu Nu discutăm dacă eroina apăsată de cenuşiul şi searbădul vieţii, pe care a năpădit-o pînă la obsesie mucedul şi lipsa de rost a lumii, poatet fi o| eroină a zilelor noastre, la noi A ne opri la chestiunea aceasta ar însemna să descoperim un viciu îniţial, animlant, întregii ţesături dramatice pe care o discutăm Ar însemna să învinovăţim pe autorii Romanticilor că au pornit să dezbată o falsă problemă şi că au tras astfel din ea concluzii lipsite de interes, dacă nu de sens Primim de ar eea ca bună premisa Marina Şerbu, studentă şi fiică de oameni cumsecade (mama ei e medic), se pomeneşte la finele studiilor sale, desprinsă de momentul istoric şi social in care a crescut şi a fost educată, străină de orice înrîurire pe care ar fi putut-o încerca în contact cu realităţile contemporane Viaţa de uni- versitate, profesorii pe care îi audiază, colegii pe care îi are zi de zi alături, pro- blemele pe care aceşti colegi — unii activişti in U T M , alţii membri de partid — le agită între ei, strada cu preocupările şi gîndurile omuluv de rînd, munca şi îndeletnicirile mamei la spital, toate acestea sa petrec în afara ei, nu o ating în nici un fel Marina Şerbu a ajuns la virsta marilor întrebări despre rosturile lumii şi ale vieţii, fără nici un fel de, cum se zice, fond aperceptiv Cugetul ei, golit de orice orizont, dar dornic să se împlinească în vreun fel, se lasă de acesa sedus rînd pe rînd şi de-a valma de cele trei soluţii romantice ce-i vin în întîmpi- nare, şi tot rînd pe rînd sau de-a valma, aceste soluţii se dovedesc ineficiente Marina Şerbu rămîne pînă la sfîrşit stăpîna propriei sale hotăriri, aceea de a-şi sfîrşi studiile şi de a se închina profesiunii sale, cu sufletul coclit, străbătut de ceea ce se numea în miezul secolului trecut vague ă Văme Nu ne întrebăm, nici la acest final, în ce măsură, cu disponibilităţile sufleteşti de care dă dovadă, Marina Şerbu ar putea nu numai să se închine, dar şi să slujească real- mente viitoarea ei profesiune de învăţătoare în orice caz, acest vague ă l'âme pare a nu fi înţeles de nimeni din jurul ei, decît de mătuşa Luiza Mama eroinei, Sccnă din actul II 21 www cimec ro medic, socoate că poate risipi stările de goliciune şi anxietate ale fiicei, prin cer- cetarea pulsului, a greutăţii limbii, prin- tr-un phenacod Daniel Cristian, amicul ei — şi, mai mult decît amicul ei, iubitul ei, pînă la ţîşnirea în scenă a lui Andrei — nu-i satisface dorul de plenitudine sufle- tească cu visările lui lunatice şi cinice Andrei, care în piesă cade ca o lovitură de teatru, iar în inima ei, ca o lovitură de trăsnet, nu izbuteşte nici el mai mult, cu toată lumea nouă pe care ţine s-o reprezinte şi făgăduieşte să i-o arate El o va lăsa şi mai săracă şi mai dez- amăgită, pe planul aspiraţiilor ei spre realizare (Ceea ce se întîmplă in finalul piesei —' dulcea împăcare — e happy-end, Mircea Anghelescu (Daniel Crlstian) şl Doina şi nu discutăm ) Singură mătuşa Luiza, Tutescu (Marina) într-o scenă din actul III l personaj de culoare 'mai mult acest ridico decît de conţinut, apasă pe un buton valabil în toată problematica Marinei : „Din ce vrei să plîngă o fată la 23 de ani ?" Toată risipa de paradoxe, de ispite, de insinuări, de arguţii, de invective şi excla- maţii patetice, emise în legătură cu necesitatea romantismului în viaţă şi pe care o vedem revărsată de-a lungul celor şase tablouri din Romanticii, se reduce, în fapt, la o oarecare nelinişte adolescentină, căreia i se dau proporţii Marina e în pragul iubirii ; doreşte să iubească ; sfîrşeşte prin a iubi Aceasta e toată problema ei E gata să se căsătorească cu Daniel în momentul în care apare Andrei Efectele acelui fenomen pe care Casanova, dacă nu mă-nşel, îl numea fulmen d'amore, sînt surprinzătoare : Marina uită de mirajul vorbelor şi fanteziei lui Daniel, de „insula" lui ; Andrei se uită pe sine şi — jumătate de oră după ce o cunoaşte, din întîm- plare, pe Marina — lasă cortina să cadă pe sârutul prelung al viitoarei lor comu- niuni (Ibrăileanu reproşa lui Mihail Sorbul o scenă asemănătoare, ca lipsită de simţul şi de logica realităţilor — deşi era vorba, în cazul lui Sorbul, de o Tofană, patologic dispusă la agresivităţi erotice, şi de un Rudy, experient călător prin inimile fragile şi primitoare ale femeilor Ceea ce însă nu e nici pe departe cazul Marina-Andrei Dar această obiecţie e numai parantetică ) Legătura de dragoste intre Marina şi Andrei e o legătură, din păcate, „confortabilă" numai pentru unul din parteneri (pentru Andrei) Imprejurarea aceasta — fireşte, nu fără consideraţii care stau în picioare privind caracterul şi moralitatea soţului ei — o determină pe Marina să rupă temporar (ne-am închipuit, la vreme) legătura cu soţul ei şi să încerce — într-o echivocă ipostază, în patul lui Daniel — „insula" acestuia Marina va părăsi însă foarte curînd şi „insula" Actul ei firesc — în- toarcerea acasă ; hotărîrea ei firească — afundarea în studii pentru a se crea pe sine utilă societăţii cresc însă pe solul aceleiaşi obsesii : dragostea Andrei e statornic in inima ei Plecarea de lîngă dînsul (deşi se petrece după intempestiva vizită a lui Daniel în orizontul industrial unde ea se mutase, căsătorită) nu a fost părăsire ci, dimpotrivă — dacă ne gîndim la lecţia parabolică a bătrînei Erzsi neni — o zgîlţîire adusă confortului revoltător în care se complăcuse, iubind, Andrei; o chemare adresată acestuia la reciprocitate în dragoste Cariera peda- gogică, căreia i se consacră Marina, e o consecinţă salutarâ, dar indirectă şi în 22 www cimec roorice caz periferică în dezlegarea proble- mei sufleteşti a Marinei, dezlegare vădit vodevilescă, in pofida căderii melodrama- tice în genunchi a soţului spăsit Numai că, iată, problema dragostei — problema de substanţă a piesei pe care o discutăm — e cu totul altceva decit problema romantismului Cine şi ce e romantic în toată această piesă ? Răs- punsul rămîne în aer pentru că, ne dăm seama, nici o problemă reală, în toată osatura dramatică a piesei, nu-1 cerea E ceea ce ne face să credem că însuşi titlul — Romanticti — dacă nu ascunde o enigmă, ascunde poate un fond amuzat de ironică luare în bloc sau de repudiere în bloc a romantismului, în toate accep- „, , , , , „ , , „ F Mlrcea Anghelescu (Daniel Crlstian), N Motoc ţnle, cu toate confuznle semnalate şi (George) şi Florin Vasiliu (Poetul boem) întîlnite în piesă E limpede, dincolo de într'° scenă dIn actuI In orice presupuneri, că tema iniţială — repetăm de mare însemnătate şi actualitate — a rămas chircită la un pretext, întins discursiv pe cele şase tablouri ale piesei şi frustată de liniile precise ale unui conflict de viaţă, vrednic de ea De aci, pentru compensare, oscilarea autorilor — şi, datorită lor, a directorului de scenă — între extremele qenului şi manierelor dramatice Comedia de toate gradele şi nuanţele — de la farsa grotescă pînă la vodevilui de salon, trecînd cu uşurinţă prin forme ale vulgarităţii care ating tri- vialul caracteristic unui înmormîntat teatru de revistă, astăzi cu greu imaginabil pe o scenă de estradă sau de circ — îşi dă mîna cu obosita dramă tezistă şi lacri- mogenă, cu tehnica stîngace a intrărilor şi ieşirilor operetistice din scenă etc etc Necristalizată tema, nesurprins filonul unui conflict care să poată susţine o dramă propriu-zisă, rezolvarea amorfică a acţiunilor prin mînuirea contrastelor era de neocolit, cum de neocolit, pentru susţinerea teatrală a acestor acţiuni şi a personajelor care mai mult au de debitat decît de trăit, mai mult de ilustrat dec;t de reprezentat, era încărcarea scenei cu ispite de efect, de a doua mînă, exterioare şi fabulei — cîtâ este — a piesei, străine — oricum — şi izvoarelor emoţionale autentic artistice Nu e desigur lipsit de semnificaţie faptul că, la asemenea în- cărcare a scenei, au colaborat unii actori cu autorii textului Nu ne întrebăm in ce măsură era util (cărei demonstraţii ?) acel duo sportiv Kiki şi Johny (care nu putea in nici un caz face parte nici măcar din familia de gîndire a Iui Daniel) în piesa închinată romanticilor noştri de azi Nu întrebăm nici in ce măsurâ etalarea bogată a limbajului argotic în care se complac aceştia e de naturâ să aibă forţa satirică, fără îndoială dorită de autori Dar ne intrebăm ce adaos folositor (eventualei demonstraţii satirice) puteau aduce pe scenă Ion Ciprian şi Ion Cosma cu cîntecul lor despre florile care „e copii de pom"'? Nu întrebăm unde ar fi putut duce dezgustul poetului Daniel faţă de propria lui familie de convingeri (în clipa cînd o are pe Marina^ la el în „insulă"), reabilitarea sa ca om ? în ochii cui ? Dar întrebăm ce rost are numărul clovnesc-acrobatic pe care com- parşii lui Daniel îl exersează Nu cumva pentru a îndoi confuzia ce planează in jurul convingerilor lor net duşmănoase cu minimalizarea lor prin mai puţin decît ridicolul scontat ? Nu cumva pentru a oferi unor elemente actoriceşti dăruite, ca Florin Vasiliu şi N Motoc, prilejul de a-şi ineca in cabotinaj chemarea şi virtuţile ? 23 www cimec roUn regret fără margini ne stăpîneşte la gîndul că protagoniştii au fost nevoiţi să se caute şi să se realizeze în personaje, pe o atit de barocă ţesătură dramatică Doina Tuţescu a intuit just problema eroinei pe care a încarnat-o Cel puţin, în pre- gătirea roluiui A pornit integrarea sa in rol — după cum mărturiseşte — retrăind arghezian clocotul tînăr şi otrăvit de lingoare al „fetei dorului" Dar drama Marinei este greşit să fie înţeleasă ca o dramă a amorului Ce\ puţin formal, autorii Roman- ticilor interzic o asemenea interpretare Dar ce alta îi impun, pentru a se desface de lianele discursive în care o încurcă? Doina Tuţescu s-a mişcat de aceea mtr-o continuă căutare de a-şi împăca propria ei viziune cu ceea ce îi oferea, în textul jucat, fantoma unei idei şi a unui caracter A fost de aceea fals patetică, fals veselâ, fals emoţionantă (S-ar putea înlocui fals prin hibrid ; un joc hibrid e însă tot un joc fals ) Strădaniile Doinei Tuţescu aveau măcar un punct de plecare Cornel Girbea nu a avut această fericîre A avut la îndemînă toată recuzita „eroulut- pozitiv-cu-pete", căruia nu-i displace să înoate prin apele bătrine ale melodramei Bine distribuit, pentru a plasa cu efect replica : „sînt gras", — Gheorghe Oprina n-a avut prea multă vreme pentru a depăşi stadiul platitudinii simpatice ; aşa după cum Emilia Cozachievici, în trei apariţii de o clipă, n-a putut găsi subtext îndestulător unor replici de circumstanţă şi mai puţin a putut găsi prilejul de a desena un caracter din aceste replici Dacă asemenea subtext şi asemenea prilej a întîmpinat pe-alocuri roîul lui Nicolae Motoc — acel „prince Georges" cu nostalgia ţirîitului de greier la conacul pierdut —, ele au fost copleşite de ambiţia stridenţelor comice, fără haz satiric însă, ambiţie care pare să fi încercat deopotriva pe autorii piesei, ca şi pe regizor, ca şi pe protagonist Asemenea stridenţe — adeseori frizînd gustul artistic îndoielnic — vorbesc însă, mai cu seamă, de o ascunsă lipsă de siguranţă în utilitatea şi forţa uman demonstrativă a rolului A rolului lui George ca şi a rolului de „poet boem" (dublat de remarcabile, dar deprimante însuşiri de acrobat), în care a fost distribuit Florin Vasiliu In faţa acestor stridenţe, a rezistat spre un binemeritat elogiu, mătuşa Luiza (Victoria Mierlescu), a cărei prezenţă şi evoluţie scenică, mustind de vervă şi adresă satirică» a iscat reale şi îndelungi ecouri printre spectatori, deşi ele s-ar fi dorit mai curînd într-un spectacol de operetă Relevăm cu elogii similare momentul dialectal, savuros pe care 1-a oferit Maria Burbea în Erzsi neni, din păcate cu rosturi autonome faţâ de restul piesei şi indicate, ca şi în cazul Victoriei Mierlescu, într-un bun scheci la Teatrul de Estradă Oricum, Maria Burbea a fost o fericită arunoare de culoaro pe cenuşiul întins care stăpînea scena mobilată de frămîntarea superficială a lui Cornel Gîrbea, în problemele lui personale (faţă de Doina Tuţescu), şi în problema lui profesională (faţă de G Angheluţă — acesta, în apariţia fugară a unui „negativ" de mult văzut şi adînc repudiat ) Spre culoare s-a orientat şi Mircea Anghelescu (Daniel Cristian), temător poate că greutatea rolului său — croit pe verbigeraţie şi poză infatuată şi cinică — n-ar fi putut fi altfel susţinută Mircea Anghelescu a scăpat însă din vedere un filon preţios, in rolul său, din păcate, singurul în piesă Poetul Daniel Cristian trăieşte oi fierbere lăuntrică nemărturisită, care abureşte insă cu o vizibilă tentă umană faţa şi mişcările lui, mai cu seamă în clipele cînd este să cîştige sau să piardă pe Marina Şerbu Ne aflăm iarăşi — cu opoziţiE Daniel- Andrei, negativul-pozitivul — în faţa unui vechi tandem care umanizează în chip valabil pe plan artistic dar greu acceptabil pe plan moral, aripa negativă a tande- mului Să fi dorit Mircea Anghelescu să-şi umbrească propriu-i personaj pentru a nu reteza şi mai mult din ceea ce era oricum teşit în opusul său, Andrei ? Daniel a fost, indiferent de răspuns, în notă Nu în nota rolului său, ci în nota caracte- rului incert şi pestriţ în care a fost conceput întreg spectacolul, în nota de amalgam şi amorf în care a fost poate nu gîndită, dar construită piesa www cimec ro VALENTIN SILVESTRU l ersonaje care nu apar Pentru a făuri caracterele, a le pune în relaţie, pentru a dezvălui viaţa sufletească a eroilor, a explica raţiunile acţiunilor lor şi a-i face să acţioneze, pentru a stabili legăturile între caractere şi mediu, in, sfirşit, pentru a transmile ;n chip emoţionant o idee, autorul de teatru n-are la îndemină decit dialogul Cît de bogat e graiul omenesc, dacă de mii de ani, pe mii de scene, mii şi mii de- personaje pot să stea de vorbă în aşa fel incît lumea să nu se plictisească de ele ! Numai că, se înţelege, eroii dramei nu discută orice le vine în minte, ci tocmai desDre acele lucruri care hotărăsc un moment al vieţii lor ; din schimbul de replici, se ţese necontenit în faţa ochilor spectatorilor o pînză fină, pe' care e zugrăvită în figuri şi culori diverse o părticică a universului nostru Pe lîngă faptul că dispune exclusiv de dialog, dramaturgul e limitat şi in timp : teatrele şi spectatorii tuturor vremurilor s-au pus de acord parcă asupra duratei mijlocii a unei reprezentaţii teatrale şi — fie cu clepsydra, fie cu orologiul electric — au impus-o întotdeauna autorului Aşadar, condiţionat de factori neînlă- turabili, materialul dramatic se sublimează în anumite forme, in raport cu anumite legi Marii dramaturgi au creat dialogul cu severă economie şi 1-au pus aproape pe de-a-ntregul în slujba personajelor care susţin conflictul Aproape pe de-a-n- tregul, pentru că, uneori, eroii îşi permit digresiuni parantetice, anecdote, referiri şi lungi aluzii neutile Dacă Don Bartholo nu şi-ar expune principiile conservatoare privitoare la starea secolului său, evoluţia conflictului comic în Bărbierid din SeviUa n-ar lîncezi Dacă maiorul von Tellheim ar fi mai zgîrcit cu expozeele repetate asupra crezului său moral, Mina von Barnhelm n-ar căşuna prestigiului lui Lessing Dar chiar dacă întîrzie intrucîtva dezvoltarea conflictului spre deznodămint ase- menea completări fac parte indeobşte din lumea piesei, întregesc tabloul general şi nu pot fi rostite decît de un anumit erou şi nicidecum de un altul Aşa şi cu personajele lucrării dramatice clasice : dialogul e purtat de ele privitor la ele Dacă prin intermediul cutărui erou, autorul apelează la personaje care nu vor apărea pe scenă, ori face referiri la ele, înseamnă că împrejurarea s-a născut cu necesitate din condiţiile dramatice existente Dacă sînt create cu măies- trie, personajele care nu apar, intervenind indirect în acţiune sau avînd rolul de a întregi caracterizarea altora, vor putea fi definite la analiză prin trăsături fizice 25 www cimec roori morale, ca şi cele ce evoluează pe scenă Regele Franţei, restabilind drepturile de proprietate ale năpăstuitului Orgon şi dezavuîndu-1 definitiv pe perfidul Tartuffe, e însăşi condiţia deznodămîntului ales de Moliere, şi orice actor şi 1-ar putea prefigura pornind de la datele furnizate de autor Prietenul petersburghez căruia Hlestakov ii expediază nostima corespondenţă e de asemenea lesne reconstituibil, chiar dacă n-ar fi să se intrebuinţeze alte trăsături decît cele sugerate de amicul aflat pe scenă, In compunerea armonioasă a unei piese de teatru, personajele care nu apar smt chemate la viaţă de replicile spuse pe scenă, dar cu mare economie Ele nu ornamentează construoţia dramatică, ci sînt incluse în structura piesei, atunci cînd, prea strimtâ pentru a-i permite să exprime tot ce voieşte, forma teatrală îl sileşte pe scriitor să insereze în dialog oameni şi fapte ce n-au încăput pe scenă * In scrierile dramatice ale lui Ion Luca Caragiale, mişună o faună pitorească şi diversă de personaje care nu apar, dar există cu necesitate, dispuse cu admirabilâ măiestrie în compoziţia fiecărei piese, ocupînd anume locuri în tipologia comediilor caragialiene Tache Pantofarul din O noapte furtunoasă adaugă note definitorii lui Jupîn Dumitrache, Chiriac, Nae Ipingescu, relaţiilor dintre stăpîn şi servitor, dintre negustorul cuprins şi poliţaiul servil ; apoi contribuie la înţelegerea politicii pe care o face Titircă-Inimă-Rea, a raporturilor sociale existente în sînul burgheziei şi la accentuarea ridicolului gărzii naţionale Chiriac e zelos în îndeplinirea datoriei Intrucît Tache Pantofarul de la Sfîntul Lefterie „nu vrea să iasă mîine la ezirciţ cu nici un preţ", pretextind că-i bolnav, sergentul propune să fie adus cu mandat Prima reacţie a lui Ipingescu, ca om al legii, e de îndoială Dacă-i bolnav (poai e — aşa o fi !) să aducă „ceferticat medical" Dar nu, lucrurile nu stau aşa : Chiriac a fost la el „în persoană" şi a constatat că celălalt îi prezintă numai „un rezon fără motiv", aşa că „trebuie să-i dăm mandat, pentru ca să-1 iau mîine dimineaţă" „Să-i dăm — conchide Jupîn Dumitrache — să-1 iei ! Ăla-i de-al ciocoilor, îl ştiu eu ; cît a umblat dînsul fel şi chip să scape de gardă " Ipingescu, ca amic politic al cherestegiului, îşi aminteşte numaidecît că îl are şi el pe lista neagră : „Şi eu îl am insemnat pe musiu Tache la catastiful meu ; e finul lui Popa Tache" „Ei ! Vezi !" De vreme ce amîndouă căpeteniile s-au pus de acord, Chiriac nu mai are nici o îndoială: „Lasă-1 că nu se sfinţeşte el cu miine, jupîne, îl pocăesc eu " Soarta pantofarului e pecetluită In actul următor, e divulgat şi procedeul, tipic de altfel pentru acele vremi : „Mîine — zice Chiriac — trebuie să mă scol la patru ceasuri Are să vie gornistul, să mergem să luăm doi oameni din companie, ca să ridicăm pe Tache pantofarul de la Sfîntul Lefterie" „Apoi mi-a spus leliţa Safta — îşi aminteşte Veta — că-i bolnav de lingoare" „Ce treabă am eu cu boala lui * ce, eu sint bolnav? nu mă priveşte pe mine Il am pe listă, trebuie să se prezante la ezirciţ" Chiriac nu e numai zelos ; odată hotărîrea luată, el devine orb şi surd In garda naţională, e numai sergent, dar mai tîrziu, în armata regulată, ar fi ajuns fără îndoială la gradul de plutonier-major Tache pantofarul se iveşte prima oară în dialog în scena a doua a actului I, în expoziţia piesei deci ; iar ulterior, în) prima scenă a actului II, cînd referindu-se la el, Chariac îşi poate îngădui o pornire eroicâ faţă de Veta şi, pe de altă parte, un motiv de a pleca totuşi bărbăteştej din iatacnl dulce al amantei Ghiţă Ţircădău are alt rol în piesă Dacă prin Tache, Caragiale împlineşte caracterizarea omului politic şi căpitanului de gardă naţională, Dumitrache Titircă, 26 www cimec roprin Tircădău cunoaştem mai bine un aspect al eticii sale, concepţia despre familie, atitudinea faţă de rude Referirile la Ţircădău conturează în principal biografia Ziţei şi constituie legitimarea amorului cu Venturiano, atît din punctul ei de vedere cit şi al lui „nenea" Cînd vine vorba despre cumnat, Jupîn Dumitrache părăseşce tonul zeflemitor cu care discutase despre pantofar E o problemă serioasă, de familie, care i-a adus multă amărăciune : „Om stricat, domnule Păi de ce am des- vorţat-o pe Ziţa de el, gîndeşti ? Nu mai putea trăi cu mitocanul, domnule " şi mai departe : „N-o mai maltrata, domnule, măcar c-o vorbă bună Mă rog, odata ce nu e bărbatul levent, ce fel de casă să mai fie şi aia ?" ,,Om fără ambiţ, domnule, nu ţinea la onoarea lui de familist !" Chiriac şi Ipingescu sînt ceva mai prudenţi cu chestiunea, oricum, e vorba de o fostă rudă a jupînului Sergentul semnalează că pe „nea Ghiţă nu 1-a putut găsi gornistul de loc" şi, departe de a propune mandat (Ţircădău e şi negustor, nu se cuvine !), hotărăşte circumspect să-i trimită încă o dată gornistul, cu bilet La portretul aspru pe care i-1 face Titircă fostului cumnat, Ipingescu aprobă din cînd în cînd rezervat, „rezon", şi-şi amin- teşte doar că, în împrejurarea cînd pastramagiul a tratat-o pe Ziţa cu insulte şi bătaie, el, comisarul, i-a „incheiat procestul-verbal, atuncea noaptea" Povestind Vetei despre întilnirea neaşteptată de pe maidan cu fostu-i soţ, Ziţa se autocaracterizează minunat : „Pardon, domnule, zic, n-am deaface cu dumneata, şi mai întîi cînd e la o adică, nu sint văduvă, sint liberă, trăiesc cum îmi place, cine ce are cu mine ! acu mi-e timpul : jună sint, de nimini nu depand, şi cînd oi vrea, imi găseşte nenea Dumitrache bărbat mai de onoare ca dumneata" Iar după întreruperea Vetei : „Nu era de mine; eu sînt o persoană delicatâ" , dar cînd mitocanul o face atentă c-o să vegheze să nu se înhăiteze cu vreun altul, ci eventual să se ducă la minăstire, cum s-a lăudat la „trebunar", persoana deli- cată işi iese din fire : „Mitocane, pastramagiule ! la poliţiune ! vardist ! nene Dumi- trache !" „Am avut ţaţo parte că a sărit nenea Dumitrache şi cu Nae Ipistatul ! aminteri, mitocanul scosese şicul de la baston pentru ca să mă sinucidă " Şi Tache Pantofarul, şi Ghiţă Ţircădău, avind funcţii dramatice evidente, mai ales în expoziţia comediei, fiind ei inşişi definiţi prin anumite trăsături particulare, reproducîndu-li-se replici rostite în realitatea întîmplărilor din piesă, trăiesc ca personaje, deşi nu apar, şi au toate atributele unor caractere dramatice construite de autor ca atare De aceea nici nu i-a fost prea greu regizorului Jean Georgescu să le dea viaţă, împreună cu actorii, pe ecran, în filmul creat după comedia lui Caragiale : Tache pantofarul, un cîrpaci de botine, năpăstuit de sărăcie, de boală şi de ifosele ser- gentului de gardă, invocă în zadar opulentului Chiriac trupul stors de lingoare, martorii, popa care 1-a spovedit şi grijit, aşteptind să-i dea ortul Ţircădău, «brietat, violent, tip de fante vîrstnic, pornit pe scandal, negustor — de ! — prin urmare îmbrăcat mai acătării, cu bastonul în care ascunde lama primejdioasă, învîrtit provocator prin văzduh „Becherul" lui Agamiţă Dandanache din O scrisoare pierdută, imprudenta „persoană însemnată" care şi-a uitat scrisoarea de amor în pardesiu, explică erupţia surprinzătoare a ilustrului descendent al familiei de parlamentari romîni în arena politică a judeţului de munte Nu rămîne nici un dubiu asupra faptului că metoda şantajului era acreditată în politica de partid, nu numai la nivelul judeţean al lui Caţavencu, ci de aici, pe toată scara, pînă la centru Imbedilizat, străin de ce se 27 www cimec ropetrece în jurul lui, Dandanache e brusc lucid, de cum îşi aminteşte de unul din- mijloacele cu care probabil de la patruzeci şi opt familia lui izbuteşte să „se aleagă" Existenţa becherului nu-1 caracterizează numai pe neonestul Agamiţă, ci are darul de a sugera că atmosfera politică a locului unde se petrece acţiunea şi armele politice ale partidelor adverse trebuie înţelese ca reprezentative pentru întreaga atmosferă politică a ţării Cu ajutorul unui personaj care nu apare, lumea restrînsă a piesei e proiectată fără echivoc pe fundalul istoric general S-ar putea da şi alte exemple din comediile lui Caragiale (şi evident, nu numai dintr-ale lui), de unde să reiasă că majoritatea covîrşitoare a personajelor care nu apar (în unele piese, toate aceste personaje) au un rol efectiv există în piesă şi sint caracterizate şi ele, de cele mai multe ori, cu forţa artistică proprie autorului De obicei, ele sînt pomenite în expoziţia generală a piesei sau în prezentarsa unui personaj ce va apărea Pe Popa Pripici, din gaşca lui Caţavencu, îl descrie cu vioiciune Pristanda la începutul Scrisorii pierdute, cînd se stabilesc din punct de vedere dramatic premisele conflictului Becherul lui Dandanajche e pomenit in actul IV, odată cu apariţia candidatului venit de la centru şi referirea la el constituie partea cea mai importantă a prezentării acestui personaj După ce am cunoscut-o bine pe Zita şi prin Ţircădău în actul II personajul acesta dispare nu mai in- teresează Autorul nu situează personajele care nu apar în afara relaţiilor existente în piesă ; ele sînt amintite şi descrise totdeauna de personajele care apar, conform cu caracterele acestora, atrase deci şi în acest fel în ţesătura dramatică Povestind despre amicii pohtici ai lui Caţavencu, poliţaiul, slugarnic, vrînd să-i facă plăcere prefectului, îi caricaturizează Venerabilul Trahanache reproduce mereu, cu respectul lui integral pentru „prinţipuri", sentenţioasa frază a fiului de la Facultate Chiriac, după ce a tatonat cu înţelepciune opinia jupînului, privitoare la Tache pantofarul, relatează foarte drastic întîlnirea lui cu presupusul delicvent, pentru a-şi dovedi conştiinciozitatea desăvîrşită Se poate spune că personajele care nu apar îşi îndeplinesc rolul lor acţiorund, căci însăşi relaţia dintre ele şi personajele existente în piesă, care le cheamă la viaţă, e o relaţie dinamică, esenţialmente dramatică, ceea ce nu numai că realizează profiluri clare personajelor care nu apar, dar creează totodată situaţii admirabile de o mare plasticitate Se poate adăuga la această remarcă şi faptul că personajele care nu apar sînt conturate mai totdeauna de Caragiale printr-un dialog comic, reprodus — fie purtat de cel care-1 reproduce fie auzit de el — deci tot cu un mijloc propriu lucrării teatrale Ivindu-se în text cu necesitate din însăşi dezvoltarea caracterelor şi relaţiilor dintre ele, contribuind la caracterizarea eroilor, la concretizarea situaţiilor, la evo- luţia conflictului, personajele care nu apar pe scenă sînt create cu atîta plasticitate de un bun autor dramatic, încît rămîn vii în mintea spectatorului, el nu le mai desprinde de universul piesei * Exemple de folosire cu eficienţă dramatică a personajelor care nu apar pe scenă pot fi găsite şi în dramaturgia contemporană Dar mai adesea, autorii noştri 28 www cimec ronu acordă prea mare însemnătate principiului economiei piesei de teatru şi de aceea dialogul e de prea multe ori încărcat peste măsură cu povestiri în care sînt pomeniţi mereu alţi oameni ; chiar dacă digresiunile de acest soi nu ţin totdeauna acţiunea în loc, ele obligă spectatorul să-şi încarce memoria cu denumiri de personaje şi locuri, pe care apoi le aşteaptă în zadar să mai revină în piese mai vechi, se întîmpla ca autorul, ori de cîte ori avea nevoie de ilustrarea unei idei ori de evidenţierea unei trăsături noi a eroului, să aducă un personaj nou, ori să facă apel la un personaj care nu apare în asemenea cazuri, personajele care nu apar îl sfcot pe spectator din atmosfera piesei, slăbesc interesul publicului pentru dramaturgia spectacolului, constituind o excrescenţă pe trupul lucrării dramatice şi denotînd slăbiciunea talentului compoziţional al autorului în piesa lui Mihail Davidoglu Schimbul de onoare, luăm cunoştinţă din prima scenâ de prezenţa unui ministru în incinta uzinei „Metalurgul Roşu" Secretara directorului adjunct Stratulat dă această veste muncitorilor care fac anticameră După cîteva replici, aceeaşi secretară comunică la telefon că „tovarăşul ministru a părăsit uzina" Lucrătorul Haralambie îşi exprimă admiraţia pentru 'carcasa de turbină prototip, turnată de Moş Culai, pe care 1-a felicitat „şi ministrul" în scena următoare, dintre Anghel şi Stratulat, acesta din urmă îşi critică directorul general că s-a angajat „faţă de tovarăşul ministru", fără să cunoască realităţile fabricii, iar cîteva replici mai încolo, înţelege de la celălalt că „ministrul presupune " planul uzinei sub posibilităţile ei reale Nu cu mult mai tîrziu, în convorbirea cu Panait Şerban, Stratulat aminteşte că pe Tomescu „1-a felicitat şi tovarăşul mi- nistru", pentru ca după cîteva minute, cind muncitorul fruntaş se opune expedierii a opt motoare defecte, Stratulat să exclame: „Cum asta ? Tovarăşul ministru ştie că planul a fost îndeplinit sută la sută, inclusiv motoarele Aşa i-am comunicat " Şi după două replici : „Dacă ar fi aşa cum spui tu, înseamnă să fiu compromis şi înaintea masei şi mai ales înaintea tovarăşului ministru" Cu toată frecventa lui pomenire, ministrul nu reuşeşte de loc să capete chip El e numit ca personaj, dar există numai ca funcţiune, adică reprezentant abstract al puterii de stat Aportul lui la desfăşurarea acţiunii e nul, deşi autorul a inten- ţionat să se sprijine pe el Cu efort de gîndire, se poate presupune că la lupta pentru sporirea producţiei în uzină a contribuit şi sarcina trasată de ministru conducerii fabricii Spre sfîrşitul actului II, directorul general rosteşte „cifra de 50%, la care s-a oprit şi tovarăşul ministru" Referirea însă este aici hotărît inutilă, intrucît posibilitatea creşterii randamentului uzinei cu acest procent fusese afirmată, ca perspectivă, de un inginer tînăr din fabrică şi era în general însuşită de mulţi muncitori De ce a avut oare nevoie autorul de persoana minis- trului ? Dacâ, cumva, pentru a sugera conducerea directă intr-un spirit înaintat, de către forul de stat, a unei mari întreprinderi, atunci lucrul nu s-a realizat artistic, ci numai s-a afirmat Personajul acesta care nu apare încarcă de prisos scenele unde e amintit Altă intenţie a prezidat la apariţia membrilor familiilor unor personaje din aceeaşi piesă A existat cîndva credinţa — se întrevede şi în Schimbul de onoare — că eroii pot fi individualizaţi şi umanizaţi in literatură prin aluzii la familie, notarea adăugită a unor amintiri din copilărie, convorbiri telefonice, în orele de repaus, cu prieteni uitaţi Procedeul ducea de fapt (şi mai duce şi azi, uneori, 29 www cimec rodin nefericire) la dezumanizare, căci el rezultă din considerarea vieţii omului, oa fiind parcelată în cel puţin două activităţi : una productivă, avîntată, dîrză şi alta personală, casnică, intimă, lirică Unii autori îşi judecau după chipurile pro- priilor personaje şi spectatorii, pretinzînd că scriu comedii uşoare fără idei, din nevoia de a „descreţi" frunţile oamenilor muncii, gîndind probabil că în timpul celor opt ore de lucru oamenii muncii stau „încreţiţi", iar cînd sună sirena, aleargă fără noimă după orice posibilitate de a se „descreţi" Autorul Schimbulm de onoare încearcă evident, cu bună intenţie, să ne descopere cît mai complet viaţa personajelor principale ; mijloacele folosite compromit însă adesea scopul şi personajele care nu apar pe scenă nu pot da nici un ajutor celor ce se prezintă în faţa spectatorilor Directorul general al uzinei, Anghel, e înfăţişat ca un bun conducător, principial, apropiat de muncitori, îndrăzneţ şi în acelaşi timp cumpătat, omul faptei şi nu al vorbei etc Ca să nu rămînă dator cu informaţir a&upra vieţii sale „personale", e obligat fără nici o necesitate dramatică să aibă următoarea convorbire telefonică (trece la telefon şi face un număr) : „Iulia dragă (rîzînd) Eu mai întîrzii puţin Bine, bine Dacă vrei să m-aştepţi, aşteaptă-mă, dar culcă-1 pe Petruţ ! (rîde) Bine, bine Te sărut (A închis telefonul Apoi, lui Docan, care se reîntoarce) Am făcut o treabă bună cu Tomescu la turnătorie 4t Atîta tot în toată piesa E uşor de observat nu numai inconsistenţa Iuliei şi a îui Petruţ ca personaje — la urma urmei, poate nici nu e nevoie ca ele să capete neapărat extindere — dar şi falsitatea situaţiei Intr-o convorbire cu Panait, Stratulat lasă să se înţeleagă că cunoştinţele soţiei sale, Georgeta, n-au să-i placă muncitorului, pe care-1 invitase la el Iată, apoi, o discuţie telefonică Stratulat- Georgeta (ridică receptorul): „Georgeta ! (supârat) Ce vrei, dragă? Spune repede Sint la directorul general, n-am timp (enervat) Dacă tot pleci, ce mă mai întrebi? Ţi-am spus de atîtea ori că nu-i maşina noastră Bine, bine, bine, ţi-1 trimit r (lasă telefonul ; lui Manoliu) Ce să-i fac ? Femeie tînără ; toată ziua singură, se plictiseşte" E lesne de dedus din toate împrejurările în care e pomenită soţia lui Stratulat, că e o femeie, fără preocupări, care se infruptă fără scrupule din bunurile întreprinderii, învaţă franceza cu nevasta inginerului duşman de clasă Portretul ei moral e întrucîtva mai clar ca al altor personaje care nu apar Dar ce rol mai poate avea ea în caracterizarea soţului, de vreme ce directorul adjunct ss dove- deşte în timpul acţiunii şi la deznodămînt un om cu păcate mult mai mari- decît acelea pe care i le-ar putea împrumuta nevasta lui ? In piesa lui Mihail Davidoglu, personajul mecanicului-şef, atras vremelnic in desfrînată şi, pînă la urmă, se dovedeşte părtaşă la fărădelegile bandiţilor din sat, cărora le-a dat casa să se întrunească Autorii creează aici o figură interesanta din lumea satului şi îi conferă virtuţi de caracter dramatic Dar pe lîngă Năstăsica, se risipesc în piesă numeroase figuri fără nici o însemnătate, făcîndu-i lucrării marele deserviciu de a-i slăbi tensiunea dramatică O scenă în casa Machidonilor: Maria (tresare ca atinsă de bîci) : „Anica lui Trivale-i mai mare ca mine S-a măritat deunăzi a patra oară Ştii ce om şi-a luat Catinca lui Feştilă fuge de colo colo-n ţintirim cu ulcica de tămîie pe la mormintele răposaţilor I-o ajutat dumnezău să birue pină acum trei inşi Apoi Irina " Machidon (stupeşte scîrbit şi se ridică înfierbîntat) : „Ptiu, bătu-v-ar ielele de tartoriţe ! Astea-ţi urlă ţie-n cap ? Să te iei după Anica lui Trivale ? După alea de s-au pustiit oamenii în lume de spaima lor ? Crezi că am să mă aburc pe cal şi să mă tot duq ca Ilie Trivale ? (zguduit) Ţi-ai pierdut minţile, Mărie !" Maria (stăpînită, vorbeştel sever, rar) : , 0mu zice multe la năcaz Nu mă iau după Anica, Machidoane Am şi eu cap " Deci înseşi personajele renunţă la referirile anterioare, denunţînd gratuitatea dia- logului şi inutilitatea acelor personaje care sînt pomenite aici şi nu vor apărea pe scenă Se vede treaba însă că aşa trăiesc şi discută de mulţi ani Maria şi Machidon Olteanu, pentru că, după nu prea multă vreme, se vor face referiri anecdotice, discursive la un teolog care ar fi peţit-o fără succes pe Maria Olteanu în tinereţile ei ; Arvinte, oaspete şi rudă, va povesti la rîndu-i o lungă istorie" contra supersti- ţiilor, cu totul în afara piesei, cu „Ileana" lui, „cantorul ăl bătrîn Alexe", „Iancu Fudulu cu un ied în braţe" în actul II, Eftimie şi Aftanasie discută despre per- sonaje care nu apar, în aşa fel încfit e greu de priceput cam cine sînt şi ce legături au cu destinul eroilor principali Eftimie şi Aftanasie stau deci de vorbă despre alţii, Prigorie, Neacşu, Iorgu (unii par să fie mai importanţi, alţii mai puţin), nu ca nişte personaje dramatice ci ca oameni fără treabă, încetinind fără ţel ritmul conflictului — pentru că nimic din ceea ce discută şi-şi inchipuie nu se va întîmplai în piesă şi nu va avea vreun ecou In actul următor, vor fi pomeniţi colectiviştii „puturoşi" Neagu şi Pandrea — fără nici o contribuţie la acţiune —, apoi iar Anica lui Trivale şi, împreună cu ea, Măriuţa Bobeş, Vuţica lui Todiraş, Irina şi, pe urmă, un „Ioniţă din comisie", cumnatul lui Cumpănaşu — toţi încîlcind firele urzite din actul I sau începind altele pe care 1e lasă neterminate, dezlinînd în mod discursiv subiectul, slăbind vigoarea conflictului, scoţindu-ne din lumea piesei şi purtindu-ne cu vehiculul descripţiei etnografico-sociologice, la întîmplare şi peste tot, prin satul romînesf de azi Chestiunea personajelor care nu apar pe scenă mi se pare a fi în strinsâ legătură cu măiestria făuririi personajelor care apar, constituind o problemă unică, 31 www cimec rofoarte veche, aceea a valorii caracterelor în teatru Desigur, se pot ridica la acest capitol şi multe alte probleme Nu toate personajele care nu apar au aceeaşi iinportanţă Apoi, sînt necesare diferenţieri în raport cu genul : personajul care nu apare, in comedie (cum îl vede autorul şi cum îl vede însuşi eroul care-1 pomeneşte) şi în dramă Mai departe, personajeîe care nu apar, aflate în expoziţia piesei (ca în Lumina de la Ulmi de Horia Lovinescu), sau ca factori de rezolvare a conflictului, ori ca purtători — dinafara scenei — ai mobilului conflictului Numai aşa se va mai putea vorbi de Teatrul Naţional Altfel, fără templu de artă, fără autoritatea unui regizor din şcoala lui Gusty, cu cadrele mari risipite şi cu un colectiv numeros, dar neunitar — în care bătrînii 46 www cimec ronu sînt satisfăcuţi, iar problema tineretului nu s-a putut încă rezolva —, teatrul acesta nu va fi decît un mare ansamblu, fără tradiţie, fără stil, cu viitor desigur, dar fără trecut Teatrul Naţional are, de curînd, un nou director Numirea lui Ion Marin Sado- veanu a fost primită cu simpatie şi încredere de cadrele actoriceşti, noul director fiind un vechi om de teatru şi un mare animator Nu ne îndoim că dînsul, care cunoaşte — tot atît de bine ca şi noi — toate problemele acute ale bătrînei noastre scene, care cunoaşte actorii şi puterile lor artistice şi care păstreazâ amintirea neştearsă a marilor noastre tradiţii, va înţelege renţă care textul, xedus ca pulsul precipitat ail întincere, o presu- Liiubovei care ştie pune, o cere inter- bine că în orice clipă pretului Grima , pe- poate fi prinsă Ace-ruca, Jipsa de com- ste faţete ale rolu-poziţie ,,pe glas" fac lui, puternicele ac-poate ca, în specta- cente de dramă, mo-001, Koşkin să ră- mewtele ce duioasă mină o schemă abia îeminitate, xealizate verosimilă, în orice cu atîta călduxă, ne caz, puţin convingă- îndreptăţesc să apre-toare- De asemenea, ciem interpretarea ac-Clodi Bertola (Liubov Iarovaia) Cotescu, în rolul atît tniţei Clodi Bartiola de generos al tînăru- în acest spectacol ca o creaţie deosebită ilui electriician Kolosov, a fost superfiicial Alături de Liubov, se ridică ameninţă-In schimb, cin masa aproape anonimă toare, din umbră, Panova — xol deosebit a apariţiilor fugitive, personaje secundare, de greu ,prin echivocul constant pe care avînd cîteva xînduri de text, ne-au rămas este construit Sirenă modexnă, plină de o în memorie, întipăxite semnificativ De ipatimă fără ait scop decît o comoditate neuitat este figura intelectualului Folghin, generală, egoistă, forţa ei se manifestă care, în faţa morţii, este fulgerat de ideea printr-o continuă defensivă ; inteligenţă că a rrăit inutil şi ax vrea măcar acum să subtilă, dar incapabilă «ă ajungă la o con-dea un sens vieţii lui ; dax care, la prima cluzie, să opteze pentru ceva ipe lumea asta, ocazie ce i se ofexă, se sperie, ezită, ra- perisonaj fermecător şi ipericulos, acesit rol ţionează şi pleacă repede, oftînd Cu dis- a fost xealizat cu iscusinţă de Tanţi Cocea, creţia sa obişnuită, dar şi cu rnarea sa cate — fără să-1 sărăcească în multipJici-sensibilitate şi inteiUgenţă scenică, N To- itatea lăuntrică — J-a comipus omogen şi, mazoglu a izbutit să ne sugereze un în- ipînă la urmă, consecvent cu el însuşi treg nnivers psihologic şi social, prin cîteva Construit pe acelaşi profil ce individua-replici interipretate cu mâiestrie în rolul lizare cinică, dar axaiî pe ofensivă, Iano-marinarului xevoluţionar Şvandea, B Da- voi — în intenpretarea lui Septimiu Sever bija aduce prea puţin din forţa talentului — pierde din profunzimea viciului, prin-său, bazîndu-se pe generoasa putere de tr-o agitaţie de cele mai muJte ori factice-simpatie care-1 susţine, dar îngreunînd 75 www cimec roprintr-o dicţiune defectuoasă urmăirirea tex-tereze caracterul odios al personajuilui în- tului truchipat, iar Fory Etterle, în rolul unui Apariţii ca acelea ale Silviei Fulda in Dunka, Aurora Şoiropa în rolul Mahorei, s-tilat dar antipatic şi stricat ofiţar ţarist, Mircea Block în Maestruil de dans se re-a oreionait un ' (ti(p interesant şi sugestiv, liefează cu putere din masa atît de variată chiar dacă ipe allacuirli a văduviit ,peiisona- a oamenilor pe care revoluţia îi amesteca jul monstruosului Malinin de forţa pe spre a-i putea alege Cuplul soţilor Gor-care i-o dau răuitatea şi ura nostaev, în interpretaTea Mariettei Rareş O atît de bogată montare e foarte gireu şi a lui D Onofrei, itraversează ca două de realiizat Dacă alături de succese actori- apariţii nefireşti existenţa pasionată a ce-ceşti s-au strecurat şi unele lipsuri, ace- IOT din jur Marietra Rareş realizează, stea nu izbutesc să întunece mesaiiil cu- şi în aoest speotacol, un personaj corn-prins în text CaTacteristica, la xeluaire, a plex, de o mare auteniticitate, emoţionant acestui sipectacol este o prezentare mai prin siimplitatea sa, comic în plină trage-clară, prin 'puritatea bnied, atît în decor die, interesant artisticeşte Creaţii actori-cît şi în concepţia regiizorală Concentrînd ceşti numeroase solieirtă atenţia cronicaru-toată lumina asupra Liubovei, regia a lui : Ciubotăra'şu a profilait cu multă farţă păstrat intactă ichemarea pe care zilele expresia maiestuoasă a defunctei autorităţi eroice ale revoluţiei ne-o lansează peste pe care o reprezintă episcopul Zakaiov ; ani : chemare Ja iluptă pentru o viaţă mai V Ronea, în rolnil contrarevoluţionaTului bună, mai cinstită, mai omenească Elizatov, a ştiut să aiibă umor fără să al- Rodica GHEORGKIU Distil area mătrăgunci Comedia italiană s-a născut într-o epocă si Terenţiu, se degaja în plină lumină a de rafinată cultură, dar şi de mare coruptie vieţii Alături de Ariosto şi Machiavelli şi cinism Teatrul se orienta după mode-nume ilustre, comedia Renaşterii era prac- lele antichităţii — umnate mai cu seamă ticată de cardinali esteţi ca Bibbiena, ori în ce priveşte tragedia, care a rămas for-pamfletard truculenţi ca Aretino, cu toţii mală, artificioasă, în timip ce comedia, în aducînd în producţiile IOT un sipirit licen- ciuda multor imitatii servile ale lui Plaut ţios, impregnat — pe lîngă picanteriile cla- Dem Savu (Timoteo), Anffela Chiuaru (dona Lucrezia), Puica Stănescu (dona Sostrata) 76 www cimec rosicităţii — de umorul popular, autohton Reprezentaţiile comice se bucurau de parti- «iparea unanimă a poporului şi erau prilej de montări grandioase : pentru Calandra lui Bibbiena, pictorul Baldassairre Peruzzi a făcut decoruri ce leconstituiau o piaţă cu străziile învecinate, cu palaite si temple, iar Ja montarea Mandragolei şi-a dat con- eursul Andrea del Sarto Necuvuincioasă cesigur (aşa o considera şi Gbldoni, mai tîrziu, preţuind-o totuşi şi luindu-şi-o ca model, dar pe o linie mai morală), Mandragola lui Machiavelii s-a jucat la Roma în faţa Paipei Leon al X-Iea, căruia i-a pQăcut atît de mult înoîit a cerut să o vadă şi a doua oară ; în generaJ, publicul era onorabil : la Florenţa, cardi- nalul Silvio Passirini, care se îngrijea de educaţia tinerilor prinţi de Medici, şi-a dus el însuşi pr inciarii elevi la reprezentaţie Nu trebuie să uităm că sîntem în preajma Reformei Şi apoi, printre explicaţiiile caae se cau acestei atmosfere obscene, este şi faptul că femeile n-au urcat pe scenele Italliei, decît pe Ja începutul secolului al XVIII-lea, cînd temele devin, fireşte, rnai decente Dar problema atmosferei e secun- dară, chiat dacă oglindeşte un anumit as- pect al imomentului istoric Admirînd Man-N Neatnţu-Ottonel (messer Nicia) şi Dominic dragnla, Voltaire şi Goethe aveau motive Stanca (Ligurio) substanţiale de a o aproba ; mai întîi, ca literaţi, morive de ordin artistic Cu Man-stea De Nicia, irîdem fiindcă e stupid ; de dragola se iivesc, în1ir-o bogată izbucnime, Timoteo, fiindcă e supus, prin faptele sale, zorii comediei de caracter Intriga — aile bîrfei ; cît despre dragoste, n-am rîde de cărei si'tuaţii şi personaje 'sînt luate făoră ea, dacă aar fi pură — aici e însă vi- îndoială din Boccacio —, desfăşurată în-cioasă, demnă deci nu de a fi cîntată, ci tr-o piesă bine construită, cu tema nostimă satirizată şi verosimilă (majoritatea Jucrărilox dra-Pentru ca Machiavelli să plasmuiască matice ale timpului se caracteTizează prin aceste caractere, în care adevarul trăieşte subiecte faniteziste şi neverosimile, abun-şi viaţa se confilrmă în modelele sale, tre- dînd în snbsitditudird si triavestixird), dă oca-buia ca în conştiinţa lui să se răsfringă zie autorului să traseze caractere viabile spiritul gîndirii acelui veac înnoilor, cînd Cu ajutorul parazitului Ligurio, al călu-— precUim spune De Sanctis — societatea gârului Tiimoteo şi aJ proastei dona Sos-se pătrundea de sine, se Tecunoştea pe trata, mama Lucreziei, desfrînatul CalJi-sine în autorul Mandragolei — susţine maco, întors de curînd de la Paris, izbu-mai daparte De Sanctis — evul mediu e teşte să îmbrobodească pe credulul babalîc cu hotărîre depăşit şi cel nou e puternic doator Nkia şi să se culce, chiar la în-prezen't cu imatejoaJiis'muil nu expl'ld:lt tec- demnul şi sub supravegherea acestuia, cu retic, ci recunoscuit în fapt, în afirmairea vi- frumoasa şi tînăra lui soţie Atît însă guroasă a vietii Noua cuhură iitaliană era călugărul Timoteo e, poate, primul tip de o reacţie contra ascetismului, simbolis- ipocrit cacre apare pe scenă, caracter com-mului şi scolasticismuliiii medieval, rodul plex, solicilat de multiplele forane ale vi-acestei reacţii fiind comicul sau negati- ciu'lui Iar messer Nicia, soţul, e de o vul ce se întrupau în Decameron, mani- prostie magistrală, imbeciJitatea ornată cu festîndu-se ca liberare a vieţii de ele- titluL de „doctor", pe cînd Ligurio, demo-mentele supranaturale şi supraumane, şi nul acţiunii, e — aşa cum s-a spus — consiiderare a omului şi naituirii în sine un ,,gurmand spiritual", un Volpone în Prin studiul antichităţii şi progresul ştiin- tinereţea lui, care profită şi se disitrează ţed se ajunge Jia aailmuil ideal aJ expresiei, de spectacolul viciilor şi neghiobiei ome-Ja cunoaşterea realului, la plasticitatea şi neşti, înşelînd ou o amoralitate hinevoi-irigaarea conitiunuiriilior, la sentimentul idilic toare şi simpatică, ceea ce n-o împiedică al natuîrii şi all amuflud în conştiainţa lui să fie hidoasă în prologul la Clizia, altă Machiavelii, universaliile evului mecliu se comediie a sa, Machiavelli enumeră trei topesc şi realitatea efectivă trdumfă, expe- suTse ale risului : prostia, hîrfa şi drago-rienţa dezvăluind pe om nu aşa cum ar 77 www cimec roputea şi air trebui să fie, ci cum este Ma-cienţe de dicţiune nu 1-ar fi făcut nepo- chiavelli respinge ceopctrivă concepţia Di-trivit în această postură ; în ciuca lor vinei Comedii, după care cauza primă a însă, textul străluceşte natuTii şi omului e în afara lor, dincolo în TOIUI lui messer Nicia, ,,doctorul" de lume, şi aceea a lui Boccacio, caxe mai mult decît naiv, soţuil tras pe sfoară atribuia hazardului, norocului, forţa ani-în mod atît de grosolan, N Neamţu-Otto- matoare; autorul Mandragoîei crede că nel şi-a dovedit încă o dată marea sa ex- puterile şi legile care îl conduc pe om tre-perienţă scenică, redînd cu haz clasicul buie căutate în el însuŞi — iată de ce, personaj Tînărul Iurie Darie e un prea nu întîmplătorul şi intriga, ci caracteruî tînăr Calllimaco : eroul lui Machiavelli are constituie fundamentul artei Şi De Sanctis o anumită maituritate vicioasă, el nu este încheie arătînd că în Mandragola simţă-un juvenil şi romantic adorator, ci un des- mintul adînc al realului indică o nouă di-frînat care vrea pur şi siimplu să-şi îm- recţie estetică plinească pofta Cît priveşte complexul ca- La Teatrul ,,C Nottara" Mâtrâguna e racter al lui Ligurio, Dominic Stanca a un spectacol stilizat şi poetic Speriaţi încercat să redea personajului tocmai acea paxcă de brutaldtăţile textului realist al „gurmandiză isipirituală", aoea plăcere mor- lui Machiavelli, regizorul Mihail Raicu şi bLdă de a participa la rău, mizînd pe inteli- scenograful Toni Gheorghiu au evadat din genţă, dar lipsinxl rolul rje spontaneiitate comedia de caracter naturistă şi licenţioasă, Fra Timoteo al lui Dem Savu are miilt în care erosul se manifestă cu o virulenţă haz, rolul fiind compus cu pricepere şi ta- aproape sălbaitică, în sfere mai pure ; cău-lent, în limitede discrete ale artei Proas- tînd o nobleţe a sugestiei plastice, mobile pătă aipariţie aire Aurel Cioranu, în Siro, şi imobile, o armonie ptur estetică, o trans-servitorul lui Caillimaco Angela Chiuaru figuarare poetică, menită să estompeze orice (Lucrezia), Puilca Stănescu (Sostrata) şi „vuilgairiDtaite", ed au iinterpTetat, de fapt, îin Dorina Donne (O femeie), şi-au avut fie- chiip personal ipe autorul Mătrâgunei Re-care onesta lor contribuţie în a realiza gizorul s-a lăsat, poate, sedus de versurile scenic aspectul fizic, puţinătatea gîndiirii şi prologului şi de cele rostite de-a lungul în-temperamentul personajelor respective tregii piese, între acte, de acelaşi prolog, Dacă întreg spectaoolul aT fi fost însă învăluind de la început pe spectator în mai temperamental conceţput, ne-am fi a- dulcea şi înţeleapta lor poezie La timipul propiat de acel realism efectiv al autoru- său, prologul era dătător de ton : Ariosito lui Mătrăgunei O stilizare fidelă spiritu- şi-1 debita în persoană Actorul Tudorel lui lui Machiavelli ar fi trebuit mai de- Popa ar fi poetizat canvenabil, dacă defi-grabă să se îndrepte spre grotesc h NEGOIŢESCU umenri şi ccrtitudini Teatrul de Stat din Sibiu ne-a oferit, la trem de calculaite Teaitrul epic îşi ia sar- începutul acestei stagiuni, cîteva preţioa&e cina de a rupe cu toate formele dramatice surprize: o sală complet refăcută, de o existente Se declairă, astfel, război patetis- mare eleganţă şi comoditate artistică, un mului, retorismului, sentimentalismului, nou coleotiv dramatric — secţia germană — construcţiei fortudte, deznodămîntului : Tea- şi, în cadrul acestui colectiv, premiera pe firul nu trebuie să angajeze spectatOTul, nu ţară a unui spectacol Bertoilit Brecht : Mut-trebuie să-1 zguduie, să-1 târască cu sine, ter Courage und ihre Kinder desfiinţîndu-i individualitatea, judecata Chiar pentru un cititor avizat în drama-Teatrul trebuie să povestească, trebuie să turgia lui Brecht, un spectacol de acest fel anailizeze, trebuie să demonstreze şi sâ e- uluieşte şi derutează Spectatorul trebule duce Spectaitorului să nu i se ofere soluţii să realizeze o muitaţie în ordiinea valorilor, de-a gata ; el sdngur, printr-o participare un salit al sensibilităţii sale spre o zonă activă la povestire, trebuie să mediteze şi de participare cu totul nouă, cu totul ne-să tragă concluziile De aici, o serie în- obişnuită Vechiul teatru ,,aristotelic", curh tceagă de inovaţii în teoTia şi tehnica sce- îi plăcea lui Brecht să definească teatrul nei Teatrul epic brechtian pretinde, dacă dramatic, concepea personajele şi conflictul nu un alt public, în ordce caz, un cu totul ca ceva dat, ca ceva obiectiv şi opera a-alt mod de participare a acestui public supra spectatorului prin efecte emotive ex-întreaga concepţie regizoTală şi scenogra- 78 www cimec rofică e răsturnată Dispare aproape total Courage vrea să se îmbogăfească : ,,Răz- decorul, apar pancartele indicative şi — boiul, zice ea, se face ipentru cîştig Altfel, interesant ! — apare cronicarul (o voce noi, săraiitocii, ce iinjteres am avea să paar- din întuneric) care, ila începutul fiecărui ticipăm ?" în acelaşi timp, ar dori să sal- tablou, anunţă locul, ftiimipul şi acţiunea veze şi viaţa copiilor săi Eilif, prostănac caire urmează a fi reprezentată Ln tabloul şi bâtăuş, se angajează în ainmată şi, pînâ următor Dar ceea ce este mai suiîprinză-la urmă, moare spînzurat fiindcă a jefuit tor, e noua tehnică pe care o pretinde nişte ţărani Celălalt Hu, Schweizerkas, e Brecht de la actorii teatrului său E vorba idiot şi cinstit Refuză să pxedea catolici- de aşa zisa „distanţaire" a actoru^ui de Ior casa de bani a unui regiment protes- personajul întruchipat în camtea sa Klei' tant în timp ce mama lui se luptă cu nes Organon fiir das Theater, Brecht nu-propria-i zgîrcenie, ezitînd să scoată banii meşte acest nou mod de a juca „Technik de răscumpărare, duşmanii îl împuşcă, a- der Verfremdung", adică tehnica instrăi-ducînd în faţa ei cadavrul bierului bălat nării Actolrul, ca şi publicul de altfel, nu Kattrin, tînâră şi fxumoasă, una din cele are vode să se idenlMice cu eroul inter-mai splendide figuri ale piesei, e mută pretat, ci e obligat să ia atitudine faţă de Vede tot, înţelege tot, şi suferă cumplit acesta (aprobîndu-1, contrazicîndu-1, ironi-E un fel ce Cassandră a actiunii Pînă la zîndu-1 chiar), întocmai cum — după spu-urmă, e împuşcată ipe la spate, în tiimp ce, sele lui — un om care vine din stradă şi — pentru a trezi pe locuitonii cetăţii Halle, ne povesteşte o scenă văzută nu se iden-ameninţaţi de un asalt prin surprindere — tifică cu oamenii despre care povestoşte, bate toba de pe acoperişul unei case Mut- ci din confoa ter Courage îşi pierde astfel toţi copiii ; ră- Mutter Courage, scrisă în 1938, este una mîne singură N-a învăţat ndmic, n-a pri- din cele mai tipice şi mai mult jucate piese ceput nimic A suferit, a blestemat, dar ale lui Brecht Acţiunea se petrece în pînă la urmă se înhaană din nou, singură, timpiil răzbciului de 30 de ani şi, în cel« la căTuţa ei, pentru a-şi continua odiseea 12 tablouri, acoperă o lungă perioacă din „Sper să mA descurc", zice ea în ultima viaţa unei biete vivandiere, Aaîna Fierling, ei replică „Căiruţa e uşoară, acum Tre- poreclită Mutter Couraige Femeia aceasta, buie neapărat să-mi redau afacerile " împreună cu cei trei copdi ai săi, Eilif, Brecht precizează în felul următor mo- Schwed'zerkas şi muta Kattrin, înhămaţi la rala piesei : „Ceea ce trebuie să inţelegem căruţa în care poartă marfa micului lor ddn ea este faptul că, în itdimpul războiiului, comerţ, circulă printr-o Genmanie devas-marile afaceri nu se fac de către oamenii tată de furia cumplită a războiului Mufter 'mici Războiul, care nu este altceva decît Scenă dln tabloul 1 \ aKI ( jraP* •\ ■>»* w^*w VI A, : ' 't fţj r -■ ' \ www cimec rocontdnuarea — cu alte mijloace — a afa-mai puţin interesantă de tablouri create îii oerilor, ucide virtuţile omeneşti, montifică stilul teatrului obişnudt Ceea ce a emoţio- suSetele celor carle îl isiuparjtă Penitnu acest nait în jocul actoriilar nu s-a Tealdzat pe motiiv, tnebuie sâ ikiiptăm împotrdiva razbo-linia tehnicii înstrăinărdd ; emoţia şi aplau- iului" zele publicului au răsplătit doar scenele SpeciEcul acestei drame stă în faptul că dramatice diin acesit teatru, zis epic Con- nu există niciun personaj contrar, de opo-fuzia e justificată şi regretăm enorm că, ziţie : locul acestuia e substituit priin pre-în acest stadiu al teatrulud romînesc, ne zenţa vie, concretă, genenaJă, a războiului lipsesc termenii de compaTaţie Sincer vor- Războiul ca realitate, ca fiinţă, iată erouJ bind, speotacolul Mutter Courage e un cu care luptă, în mod inconştient, biata spectaool lung, dificil, aproape plictisitor Mutter Courage Dar şi lupta aceasta e C3ine e vinovait ? Noi, publicul, pentru că cdudiată : e o iliuptă ipnifn idenrtaficaire, prlin nu avem antrenamentul teatrului epic ; re- anihilare ; eroina noastră şi fatidica ei gia şi actorii, fiindcă n-au nimerit sipecifi- câruţă cu mărunţişuiri ajung simbolul cel cul, sau Brecht însuşi, canre oferă scenei mai deprimant tocmai al acestui Tăzboi de al*ceva decît ceea ce preconizează teoretic ? care se teme, dar de pe uxma căreia tră-Nu putem să ne dăm seama ieşte Considerînd rezultatele spectacolului din Spectacolul ipe care ni 1-a oferit secţia punotul de vedere obişnuit, nu putem to- germană a teatrului din Sibiu (regia Hans tuşi ascunde bucuria unei cerritudini Chiar Schuschnig) e surprinzător şi derutant în dacă n-au încartiat o eroină brechtdană, Ilse aoaliaşd rSmp Ne-a surprins, în (priimiuil rînd, Thurfiinger şi duhlluna ei, Ursula Arlmibriuis- curajul tineresc cu care acest colectiv abia ter, au demonstrat publicului — prima : înjghebat a atacat una diin cele mai difi-farmecul colorat al unui joc natural, di- cile piese ale repertoriulud european de mect, siimplu ; iar a doua : farţa şi patosml astăzi Ne-a derutat pentru că, dincolo de unei neobişnuite încordări dramatice Am evidentele calităţi ale regiei şi actorilor, ni admirat jocul fermecător al Erikăi Friedrdch s-a ,părut, totuşi, că ceea ce am văzut nu (rolul proxenetei Yverte Pottier), panito- a fost, nu a putut să fie un spectacol mima complexă şi emoţionantă a interpre- brechtian N-am recunoscut, decît foarte tei rolului Kattrinei (Dotza Stefan), figura arareori — în monologul Yvettei Pottier tantuffiană a pasitorului (Victor Bulhack) (Erika Friedrich) şi în scena morţii Kattri-şi, mad ales, energdca şi promiţătoarea pre- nei (excelent interpnetată de Dotza Stefan) zenţă scendcă a cîtorva tinere talente, ca : — fiorul specific pe care ni-1 închipuiam Joachim Szaumig, Kurt Conradt Horst a fi aJ teatrului epic încolo, tot ce am Strasser etc văzut a fost o desfăşurare mad mult sau Ion D SÎRBU V oluptatea iocului cotnic Dacă in rapart cu celelalte sipecii ale punctul de vedere al artei, al scenei, nu e comediei, farsa se desluşeşte pnintr^o con-la fel E clar că în comedie toate elemen- ducere mai arbitrară a acţiunii, dn pofida tele se di9pun în mod firesc într-un cîmjp logicii curente, prdntr-o conturare de ase-ce gravitează spre nucleul comdc Orice menea forţată a personajelor ; în sfîrşit, altă orientare e fie fortuită, fie subsidiara dacă sîmburele oomic se ascunde mai mult Forţa comediei, vis comica, înlătură tot ce sub coaja situaţiilor şi a mtorsătuinilor de îi e potrivnic sau neconforim In speţă, efect, Onomastica domnului director, a efartul de a alinia, cu dreptuiri egale, idei, polonezilor Zdzislaw Skowronski şi Iosef personaje, conjuncturi de altă ţinută decît Stotwinski e — aşa cum au denumit-o au-cea comică, e de multe ori sortit eşecului torid — o farsă Dar numai în pante, într-o comedie, pensonajele cu încărcătură fiindcă la compunerea ei n-au prezidat ex-comică sînt latît de puternice, tocmai pen- clusiv legile speciei Autorii s-au găsit tru că acţionează pe teren proprftu, încît în faţa vechii dileme, punte de încercare pun în umbră, dacă nu în ridicol, tot res- a tuturor comediografilor de azi : există tul Cu o singură excepţie, cînd persona- în societate motive isatirice, există tipurd jele de o structură difenită de cea co- umane demne de a fi trase în ţeapa ino-mică se orientează după ooardoniata prin- niei, dar există — majordtaire — icategorii cipală a picsei, adică se acardează tonaH- şi individualităţi absolut sănătoase, zdra-tăţii comice Cu atît mai mult, dacă e vene sub aspectul moral şi ail concepţiei de varba de fairsă, fie ea cu abiectiv sa- viaţă Calculul, din punct de vedere socio-tiiric logic şi statistic, e exact Numai că, din Autorii Onomasticii domnului director au 80 www cimec rovrut să xîdă şi să ne iacă isă ridem de apucăturiile şi deprinderile irele ale unor personaje la niveluxi diferite în ierarhia socială : îngîmfarea, intoJeranţa, fxazeolo- gia sitearpă a unud dSiiectoi de întreprin- arl of Caversham), avînd de ca metodă de cunoaştere, nu ca o aporie, oreat tipul unui gentleman bonom, a reali- ca un impas al raţiunii Paradoxul ascunde zat mai curind un burtă-verde de vodevil, un adevăr neprevăzut, sclipitor, tocmai fi-izbdtor de autohton Valentino Dain, în ex- indcă fulgeră în norul plumburiu al confor-trem de dificiilul xol al lordului Goring, a mismului, al ideilor ofilite, aşternute ca un fost depăşit de text în loc să ardă ca un ţesut mort peste airginitul viu al gîndirii arc voltaic, a avut debitul pal al unui bec Şi, într-o lume ipocrit serdoasă, formalistă, de 25 de luimini Eleganţă în ţinută, dar logica, desigur, îl obligă pe omul lucid să supărătoare mimica îngheţată şi mai ales ia în răspăr realitatea, să devină cîteodată o anumită afectanre, o anumită tendinţă de neserios — iTonia, paradox,ul fiind în acest a copia un gen de joc pe caxe publicul îl caz, singurul mijloc pentru restabilirea în recunoaşte numaidecît Lady Marckbv n-a sens invers a celor mai elementare adevă-găsit în Viorica Oancea-Juldus interpreta ruri cuvenită : o dicţiune defectuoasă, machiajul Cum s-a descurcat teatrul din Arad în neverosimil, tonul, gestul, sacadate, au îna- iţele complicate ale acestei comedii ? Regi-piedicat-o să transmită sălii umorul sec al zorul Savel Grunea a căutat să dea spec-peiisonajulud Maya Indrieş (Mabel Cbal- tacolului o interpretare modernă, prin de-tern), juvenilă, simpaitică, şi-a declamat T6-; gajarea scenei de decor, însă soluţia a fosr lul, fără înţelegerea nuanţată a replicilar, hibridă în primul plan, decorul îndeplinea şi la un plafon vocal prea stxident Doam- cerinţele celui mai riguros naturalism — na Maxchmont şi contesa de Basildon (res- canapele, fotolii, bi roul din actul III în-pectfiV SdilvdJa Tabacu, Fana Gedcă), deco- cărcat cu toate accesoriile, plus cîteva Tative Teodor Daneti, în xolul lui Phipps, scaune în jur — , în timp ce în planul a creat, nu ştim de ce, un tip de valet din fund, ieşirile erau realizate simbolic, sumbxu de piesă poliţistă prin simple cadre de uşi, prin care eroii Se cuvine mentionată Coca Ionesca în circulau aerian, ca nişte fantome, stîrnind rolul doamnei Cheveley, pentru un anuirrit rumoare în sală Dezacordul planurilor a „stil temperamental", exagerat însă pe a- fost simţit de public, mai ales în scena în locuri Costumele, pasabile; fracurile, în- care doamna Cheveley ,,se ascunde" în în-deosebi, ar mai fi trebuit ajustate în ac- căperea de alături şi asistă „invizibilă", la tul II, lordul Goxing avea pantalonii ne- ddscuţia dintre sir Robert şi lord Goring-călcaţi De remarcat rochda şi pălăria doam- Trintixea vasului cu flori, întins de cineva nei Chiltern, cînd se întoarce de la ,,Aso- din culise, la momentul oportun (în text, ciaţia liberală a femeilox" (actul II, se indică trîntirea unui iscaun), frizează scena 1) absurdul într-o parte a scenei, lucrurile se Constantin TOIÎJ s ceno^raha Dintre ultimele spectacole pe care le-am două realizări cu totul diferite între ele văzut, Mătrăguna şi Vrâjitoarele din Salem Pe cînd drama lui Arthur Miller, Vrâji- reprezintă, din punct de vedere scenografic, toarele din Saîem (regia : Sorana Coroamă, 85 www cimec rodecoruri şi costume : Toni Gheorghiu), a lizate — sugerează viaţa primitivă şi în- avut decoruri arhitectonice, comedia lui tunecată a locului Coloniştii englezi, sta- Machiavelli, Mătrăguna (regia : Mihail torniciţi peste ooean, nu aveau la îndemînă Raicu, decoruri şi costume : Toni Gheor-mai ales într-un orăşel ca Salem, maite- ghiu), a fosit prezentată într-un decor pk-ariale variate ; lemnul, mai mult sau mai tural, mai precis : grafic Desigur, amin-puţin fasonat, era materialul de căpetenie două piesele, oricît de deosebite ca atmos-şi numai într-o mai mică măsură, câră- feră, loc şi tirmp, puteau fi montate în mida şi piatra decoruiri arhiitecturale, ca şi în decoruri Pereţii interioarelor de pe scenă se vă- picturale, dax optarea pentru soluţii sce- nografice diferite o socoftim cu totul feri-desc a fi idiin isoînduri, iar încăperea unde cită, ţinînd seamă atîit de soena pe caxe se fac ancheta şi judecarea împricinaţilor, s-au jucat (Teatrul ,,C Nottara", sala din cu două planuri suprapuse, are o scară strada C Dobrogeanu-Gherea), de caraote-foarte primitivă, ou drugi şi spiţe de lemn rul pieselor şi de concepţiile regizorale nevopsilte, ba chiair şi stînigaoi geluite, paie- cum este şi podeaua planului superior De într-adevăr, Vrâjitoareîe din Salem, dra-asemenea, soba mare din casa soţilor Proc- mă a cărei acţiune se petrece Ln 1692, în-tor sugerează clima friguroasă a locului tr-un orăsel din sumbra şi puritana Nouă Mobilierul este de asemenea greoi, masiv Anglie (statul Massachusetts), pe atunci (pat ai baldachin, jilţuri înalte, bănci şi aparţinînd coroanei engleze, are o atmos-mese masive etc^ şi în stilul vremii feră apăsătoare, o acţiune încordată, un Singurele două inadvertenţe >pe care mediu puritan, care nu a îndrăgit niciodată le-am constatat se datoresc probabil execu- viaţa liberă, ooloritul viu şi exuberant, va-tării nu în totu! fidele a schiţeloT de de- lorile estertice De aceea, aici nu avea ce cor Scîndurile sau blănile de lemn caxe căuta picturalul, care înseamnă — în pri-acoperă pereţii, vrînd să sugereze apele lemnului, par de sticlă mată, nu de lemn mul rînd — culoaie Pictorul scenograf — ceea oe la prima vedere nedumereşte pe Toni Gheorghiu a procedat bine optînd spectaitor De asemenea, în casa soţilor pentru decoruri airhitectonice, foarte puţin Proctor personajele circulă prin spatele so- colorate, dar caxe — asa cuim au foat rea-bei de cărămidă, care trebuia lipită de Schiţă de decor de Toni Gheorghiu pentru tabloul 1 din „Vrăjitoarele din Salem" 86 www cimec ro Schiţă de decor de Toni Gheorghiu pentru „Mătrăguna" peretele unde sobele sau căxninuxile îşi au Ideea aceasta de a sugera pictuiral, mai ccşul precis : grafic (căci liniile albe ale elemen- Costuimele pexsonajelor, negre sau în cu-telor •airhitectonice predomină pe fondul al- lori închise, din stofe grele şi nu iprea ele-bastru, iar forma cu nervuri a frunzei de gant croite, au contribuit la redarea atmos-mătrăgună lapaore pe baldachin şi la baza ferei specifice scenei) o epocă şi o aşezaxe, nu este nouă Decorul unic al comediei lui Machia-şi chiar l'a noi a mai fost iolosită, dar velli, Mâtrâguna, a fost ingenios concepu* pdctorul decorator a ştiut să-i dea aonploa- în vederea unei duble finalităţi : să ser-rea adecvată şi o riitmică foarte sugestivă vească o scenă insuficientă pentru un de-Există cartoane ale lui Rafael şi ale altor cor monumental, cu o piaţă în care se pictori din Renaştiere, precum şi mobilier află o catedrală măreaţă şi clădiri masive (console, scrinuri, mesuţe cu tăbliile dese- şi din care pornesc diferite străzi, iar în maite în negnru pe fond găJlbui etc ) caxe al doilea xînd, să marcheze totuşi schim-folosesc un asemenea grafism decorativ, barea looului acţiunii (care, la un moment foarte sugestiv pentru axhitectura şi între- dat, se petrece în dnterijonuil catednaled) gul stil al epocii Aici, piaţa din plină Renaştere florentină a fost realizată printr-un decor pictat pe Astfel, cu mojiloace axitistiice destul de pînză, în care, pe fondul albastru închis simple şi restrînse, spectacolul a puitut su- se desprind liniile albe ale portalului, Te-gera atmosfera florentină din vremea lui xestrelor etajere şi ale altor amănunte Machiavelli şi da spectatorilor iluzia că şe arhitecturale, în toate precumpănind arcul, află cînd ân faţa catedralei, cînd ină- dreptunghiul şi pătratul, caracteristice Re-uxitrall ei — 'jporfu cu putiixiţă cînd e naşterii Decorul ocupă partea cenitrală a voxba de Renaştere, în ale cărei clădiri scenei şi prin două aripi se întinde şi în uneori şi pexeţii intexdori sînt împodobiţi părţile laterale, akătuind astfel un fundal la fel ca faţadele care sugerează atmosifera monumentală a Costumele au fost la fel de libex concepu- locului şi totodată permite costumelor, mai te, uneori cam fantezist, dax pe linia sti- colorate, să se desprindă de pe acest fond, lului vremii (mantda cu simboluri medicale împlinindu-1 cromatic în primul plan al si de alchimie a lui Caillimaco sugerînd scened, un fel de poartă vopsită în roşu profesiunea şi îndeletnicirile personajului) indică (nu prea clax) accesul pe două stră- Costumele, mai colorate, asiguxă picturali- duţe în faţa porţii, baildachiinul cu frunze tatea necesară spectacolului Auitoxul lor a verzi de mâtrăgună, motiv stilizat şi răs- mers pînă la unele amănunte foaxte suges- pîndit de altfel şi pe pînza ce acoperă tive pentru psihologia personajelor, sau partea de jos a scenei, pînă la picioarele spectatorilor, stăruie ca un simbol al pie-ipentru poziţia lor comică ; de pildă felul sei cum au fost oroite şi folosite feluritele pă- lării şi capuşoane cu apendice, care uneori 87 www cimec ropar urechi de iepure, alteori coarne (messer strălucitor şi mai viu, plasticitatea ar fi Nicia) cîştigat Singurul cosrtum care ne-a părut prea Spectacolul Teaîrului Naţional ,,I L angelic şi idealizanit, de un albastru sera-Caragiale" cu piesa lui G Ciprian Omul fic, a fost acela al comentatorului, caxe cu mlrţoaga (regia : Al Finţi, decoruri: — cu un costum mai bine croit şi mai Lucu Andreescu, cosituone : Gabriela Ni- strîns pe trulp — ar fi păsrut un înger ţescu-Nazarie) a avut, din punct de veder* pogorît din frescele lui Fra Angelico Nici scenografic, deosebite meri'te Decoratoxul textul său, nici atmos fera gen Boccacio a a ştiut să sugereze atmosfera casei de la piesei nu pretind însă un asemenea cos-mahala, cu grădină şi lumină îmbelşugată, tum în schimb, costuimul călugărului Ti-iar detaliile interiorului din primele douâ moteo, vătuit şi îngroşat, sugerează şi pe acte erau ân nota vremii şi sugerau oarp- plan decorativ caracterul şi situaţia aoestul care poezie Podul din actul III a fost personaj, ca de altfel şi ipe ale oelorlalte poate prea bine araniat, daT — aşa cum Eleganţa oamenilor Renaşterii nu s-a dez-a fost realizat — oferă actorilor posibili- minţit, mai ales in rochiile femeilor, aici tăţi de mişcare prin jocul scărilor, după formele şi coloritul vestmintelor, coafura cum incică totodată înălţimea casei, situa- sau oălăriile sugerind, de asemenea, atît ţia personajelor, planurile gîndirii şi aspi epoca, cît şi individualitatea personaielor raţiilor lor Costumele — destul de adecvate respective atmosferei încă din primul act, se simte In acest spectacol, luminaţia a fost folo-însă că rochia soţiei lui Chirică este xnai sită cu iscusinţă, ca şi unele atitudini plas-pretenţioasă decît interiorul şi decît posj- tice (plastica spectacolului : N Bazaca), bilităţile financiare ale soţului astfel că din colaborarea TegLzorului cu pic- Spectacolul cu piesa lui Petru Dumitriu torul decorator, cu actorii şi cu oeilalţi fac- şi Sonia Filip, Romamticii (Teatrul Tine- tori ai scenei, spectacolul a izbutit să ob- xetului, regia : 'N- Massim, decoruri: Ion ţină o adevărată viziune plastică, să-ţi Mitrici, costume : Ion Mitrici-Olga SCQT- rămînă întipăriit în ochi şi în minte, ceea ţeanu), nu a avut diin punct de vecjexe soe- ce nu se întîmplă aşa de des la noi De- nografic unitatea necesaxă Dacă deeorul sigur, viziunea plastică depinde şi de jocul mansardei lui Daniel Cristian a fost izbu- actorilox ; dacă acesta ar fi fost încă mai tit, sugerînd promiscuitatea vieţii poetului Schită de decor de Lucu Andreescu pentru actul III dln „Omul cu mîrtoaga" www cimec roSchiţă de decor de Ion Mitrici pentru tabloul 5 din „Romanticii" evazionist, atît prin cadrul general cî/î şi se alătură altora cerute de îndeletnicirile prin unele amănunte sugestive, în schimb orăşeneşti ale soţului nu la fel de izbutit a fost decorul din Lipsa de unitate decorativă apare mar casa unde locuiesc Andrei şi Marina Casă de ţărancă maghiairă, interiorul lui Erzsebet ales în felul cum sînt montate diferitek are unele obiecte de ceramică dispuse pe acte Pe cînd actul I are un decor ela- pereţi şi pe cîteva poliţe greoaie, aparţi-borat şi complet, destul de corect — în nind în parte artei populaire maghiare, în actele următoare apar mai mult elemente parte celei romîneşfii Nici mobila nu are sugestive (o grindă grea, poliţe etc), si- unitate : scaunele sînt unele vechi, altele luete de decor, porţiuni fragmentare de ar- moderne, iar lavita este ţărănească Desi-hitectură nelegate între ele sau fără tavan, gur, decoratorul a căutat să sugereze prin ceea ce nu este deloc indicat Scenograful acest amestec de stiluri al naţionalităţilor trebuia să folosească ori percele, şi atunci conlocuitoaire, continua întrepătrundere a să dea peste tot siluete de decor, ori din obiceiurildr şi artei lor, relaţii continue ce contra, să ofere numai decoruri complete- le apropie ; dar, oricum, obiectele se pu-Nici costumele nu au avut unitate Unul teau grupa mai armonios, iar ceramica sau din tinerii sportivi purta o flanelă groasă ţesăturile puteau fi mai caracteristice Cele de iamă, pe cînd celelalte personaje erau trei farfurii agăţate pe peretele din dreapta îmbrăcate în haine mai subţiri (în actul nu produc nici un efect, iar poliţele — I), ceea ce sugerează două anotimpuri în greoaie şi urîte, ca şi bîrna de deasupra acelaşi moment al acţiunii Rochia pe care — au vase mairi amestecate, la întîmplare, Marina o poartă în casa ţărăncii este prea cu altele de format mai mic şi mai sub-elegantă (are falduri şi trebuie să şi-o a- ţiratice Laviţa nu are desenele şi colorituî ranjeze cînd se aşează pe scaun) Un cos- caracteristic, ci pare o ladă oarecare în-tum mai simplu, poate ,,de sport' , s-ar fî treaga orînduiire a mobilelor şi obiectelor potrivit mai bine condiţiilor de acolo Şi este neglijentă, insuficient gîndită, minima-în actul din „interiorul" lui Daniel Cris- lizînd personalitatea Marinei O femeie cu tian, rufele întinse pe sîrmă dau un aspect problemele şi gustul ei şi-ar fi orîncuit naturalist, care nu mai este necesar, aici îndată un interior mai armonios şi mai decorul fiind sugestiv şi bine conceput caracteristic, chiar dacă mobilele ţărăneşti Petru COMARNESCU" 89 www cimec ro regizorul e de asemenea tînăr, doveddnd inteligenţă şi talent în piesa cu care de- , personajele şi interpreţii sînt ti- neri (unii păşind pentru prima oară pa ciai\ buteazăscenă) — atunci poţi să fii subiectiv fâră teamâ Bilanţul este un impuls care nu JOCUL ACTORILOR - Actorii care poate fi decît util pentru viitor au interpretat piesa au ştiut, făxă porniri (M L , în cronica la Zia- ţifnoase spre vedetisiin, să constituie un an-riştid — Teatrul de Stat Ba- samblu omogen şi, în general, mulţumitor cău „Steagul Rosu", Bacău, Desigur că cele patru tinere actriţe car* nr 1188 ) au avut de interpretat greaua scenă de is- terie colectivă, au eşuat în acest punct Dar SUCCESUL COBORIRII - Tocmai Natalia Arsenie-Macri în perversa Abigail în aceasta constau meritele tov Ioana Williams şi Tatiana Popa în timorata Mary Baciu, interpreta Maşei, care joacă fru- Warren s-au dovedit nu o dată la înălţimea mos, îşi pune la contribuţie întregul ta- unor roLuiri foarte dificile, cu registre foarte lent şi reuşeşte să se coboare cu succes variate, pentru a căror interpretare merită la 'comportarea fetiţei de 15 ani laude (Ioil Virgil, în Articolul (Radu Popescu, in cronica scris pentru ziaxul ,,Steagul la Vrăjitoarele din Salem — roşu", Bacău, nr 741 ) Teattrul ,,C Nottara" ,,Ro- minia Liberă", nr 3748 ) UN ABURIT — Spectacolul de satixă şi umor ,,Pe larei lungimi de undă" trece COORDONATELE PIESEI - cons-prin aburii caustici ai criticii, conduoerea truită pe o acţiune extrem de redusă, pe I G L care neglijează calitatea reparaţii- o mişcare scenică mintimă, piesa alcătuită lor, unele năiravuri ale „sportivilor" din din dialoguri vii, cu un miez bogat, pldne tribunele stadionului etc in acelaşi tLmp de umor şi căldură, reu-(I Priponescu, în cronica şeşte să înfăţişeze personaje bine contu-la Pe trei lungimi de undă rate, situaţii caracteristice epocii, frămîn-— Teatrul de Stat Bîrlad tări adînci ,,Steagul rosu", Bîrlad, nr 736 ) (G Lâzăroiu, in cronica la Take, Ianke şi Cadîr — Tea~ LOCUL II : ACTORII - Piesa lui trul de Stat Sibiu „Flacăra Miller e o dramă cu conflicte putemice Sibiului", nr 2666 ) şi cu caractere tari, dar este mai ales o piesă de atmosferâ E deci în primuî rînd o piesâ pentru regizor şi scenograf şi abia în al doilea rînd pentru actori Faur, în cronica la Vrăjitoarele din Salem — Tea- ooscar^ (Sandatrul ,,C Nottara" „Steagul roşu", Bucureşti, nr 825 ) CURAT ATRIBUTE ALE TINERE- ŢII — E greu sâ fii obiectlv în sensul SE NON E VERO - în convorbi- cerut de obligaţiile cronicarului \faţă de rea cu I A Zavadski aflăm că s-a stat spectacolul de teatru Dar dacă adăugăm de vorbă cu dramaturgul sovietic pe cînd atributele tinereţii (încâ 11) cronicarului a-esta îşi petrecea concediul la Sinaia multum it de spectacol, la faptuî că au-(Lector, în Materiale „pa- torul e tînâr şi debutează cu o piesă tinate" „Romînia liberă", reuşită din multe puncte de vedere, că nr 3774 ) www cimec roD E B U T U R I N C R I T I C Â O m a s c ă vie Cei care cunosc ultimele trei realizări Acolo, a ajuns la conştiinţa deplinâ a va- ale lui George Galboreanu au asisHat la lorii sale ca om deosebit de bogat ; acolo, înfirmarea oricăfor iprecancepţii despre a devenit înfumurat de atotputerndcda ba- ,,genul" actorului Pentru mine, ele au fost nilar săi, însuşindu-şd disitincţia brutală a o lecţie vie a ceea ce înseamnă integraffea burghezului greu accesiibil nu numai oa- pină la uiitairea de sine în lumea interdoairă meniloT de rînd, dar şi confraţilor ceva JL eroului, o pildă de artă Tealistă, o ilus-mai rurali, ca Vojevatov trare a infinitelor resurse emoţionale de Pirdin Knurov ÎTiisă, samavoLnicia şi-a -care dispune un mare actor Kmurov, Be-schimbat numai culoairea Oizmele greoaie su- Atît de sitrăini unul de celălalt, aceşti fletul negusitorului încep şi sfîrşesc cu ace- trei eroi au comun acievărul interpretării Laşi blestemat act de vînzaire-cumpărare ^ce Ii s-a dat, vitalitatea şi seva airttatică Instrumentul care ucide deopotrivă bunul abundentă dăruită de actor simţ, sensibilitaitea şi ra'ţiunea a rămas Vom anailiza aici prima din ac©ste trei neschimibat, doaT că şi-a umflat pretenţiile: -creaţii ale lui G Calboreanu e acelaşi interes material, urmărdt cu ci- Am în faţă o fotografie a maestrului, nism în economia piesei, Knurov ocuipă înfăţişîndu-1 ca imterpret al lui Molei un loc relativ restrîns, fiind încadrat în-, Parmionîci Knuirov dim Faia ţără zestre tr-o pleiadă de cupizi şi imorali care ticid Un burghez în vîrstă, etichetat prin ele-orke s,peranţă de fericire a Lardsei Dmi- ganţa vestimentară, cu o ţinută glacială ce trievna, o fată lipsită de zestre, dar plină dezminte orice veleităţi de bătrîn Cupi-de calirtăţi sufleteşti don, care I-ar face un caraghios Bătrînul Socoteala lui Knurov, făcută cu sînge şi bogatuil negustor nu esie cîtuşi de puţin rece, nu cunoaşte complicaţii : el nu cerşeşte ridicol Pasiunea ilaii pentru fiica Oguda-dragostea, ci o cumpără cu bani; a se osteni lovei nu se traduce prin suspine răguşite, să pară un biet bătrîn îndrăgostdt ar fi o prin declaraţii groteşti die dragoste, ori iprin aberaţie : nici o abatere de la felul său de încercări penibile de a părea mai s,printen viaţă, împărţit întire afaceri şi digestie decît îi îngăduie reumatismul şi obezi-Spectacolul fişicurilor cu ruble îl bucură tatea mai mult decît cel al florilor, iar degetele Personajul lui Ostrovski face parte din sale mîngîie monezile, nu strunele chita- burghezia rusă în plină dezvoltare de la rei — iată de ce pumnii săi sînt puternici ! finele celui de al XlX-lea veac Modul său Nu ridicol, ci monstruos şi respingător se de viaţă cuprinde alte sfere decît lumea relevă Knurov pe parcursul piesei necioplită a lui Diki, cu miros de votcă în spectacolul de la Teatrul Naţional şi cu apucături sălbatice Knuirov şi-a de-„I L Caragiale", personajul a devenit săvîrşit formaţia în contact cu afaceriştii odios Nici o alunecare în ridicol, nici un rafinaţi din Moscova, Petersburg sau Paris indiciu de ramolisment, de senilitate, nici 91 www cimec roo încercaTe de a stîrni compasiunea noa-tinele groase, asemeni unor jumătăţi de stră nu s-au strecura/t în regia lui V V sferă, oe concentrează parcă în ele întreaga Vasildev şi în initerpretairea maestruku grosolănie patriarhală a negustorului: ves- Cailbomeainu Pifima riddcaire de cccttaină oferă ti'gii elementare păstrate în cAuda efortu- imaginea unei itealase de caienea, locul de rilor de a se îmbrăca după moda pariziană întîlnire al notabilităţilor unui orăşel de pe în persipectiva unei concepţii limitate asu- Volga Patronul şi sluga sa comentează pra rolului, exista pericolul ca Knurov să obiceiurile înaltei societăţi a oraşului în apară bun şi darnic, animat de o sinceră felul acesta, este pregătită apariţia lui compasiune faţă de Larisa Replicile ar Knuirov, despre care aflăm că se plimbă putea să- confirme, la o leotură neatirofun- matinaJ de-a lungul şi de-a latul bulevair-dată, o atare concepţie Iaită-1 comroăti- dului pentru a-şi incita apetitul, saru că mind-o în scena cu Vojevatov, din actul este foarte tăcut oa I : „Biata fată ! Cît orioe om cu buzu-trebuie să soifere "' narul „doldoxa de Mai departe : „Păcat milioane" de biata Larisa Dmi- Knurov îsi face trievna Păcat" In intrarea călcînd apă-actul II, de astă dată sat şi grav, conştient în prezenţa Ogudalo- de importanţa sa, ne-vei, părerea de rău păsător la plecăciu-şi îngriiorarea nu mai nile celor din uşa apar în stare puxă : cafenelei Această ex-„O viaţă meschină, presie va Tămîne con-burgheză, plină âe stantă, permanenită, lrpsuri, ea n-o să de-a lungul întregii poată îndura Şi ce-i evoluţii a personaju-va rămîne aitunci ? Să se istovească, pînă lui Aceasta nu în- ce într-o bună zi : seamnă însă o uniiox- hop, oftica" mizare în creatia lui Calboreanu, ci o în-Nimic din această truchipare monolită, aparenţă de bătrîn cumsecade şi îndato- consecvenită, a unui iritor n-a apănut în caracter caTe rămîne jocul lui Calboreanu în afara oricărei evo-Cu cîtă răceală şî luţii : el nu poate indiferenţă rosteşte el manifesta nici un pic replica lui Knurov de înduioşare sau în-„Sărmana fată !" In ţelegere faţă de soar-d'iscuţia cu Oguda- ta Larisei el rămîne G Calboreanu (negustorul Knurov) lova, bruma de îngri- definittiv cristalizat, jorare aare o notă in- în absenţa oricăxed omenii şi delicateţe, sinuantă, de pregătire perfidă a propunerilor exprimat doair prin cupiditatea şi arbdtxa-„salvatoare" ce le va iace, propuneri ce-i riul conduirtei sale Compoziţia aceasta aire, rezervau Larisei, de fapt, drumul aruşinii la fiecare apariţie a pexsonajului, ceva din Desigur, Knurov nu are o structură bniile masive şi îngheţate ale uinei case de complexă, sinuoasă, cu nuanţe multiple bani Portretul, căruia anaesitrul Cailboreanu Nici o c lipă, ilnterpretaTea lui Calboreanu, i-a dat viaţă, se mulează întru totul pe ca-sobră, pltiină de imăsuiră şi vigoairte artis- racterul cunoscut de noi : o faţă imobilă, tică, nu depăşeşte dimensiunile reale ale cu trăsături greoaie, lipsite de mobilitate ; personajului : rigiditatea omului puternic, buze subţiate şi stxînse; zîmbetul rar şi temut, capătă cu fiecare scenă culoarea sd'liit, privdrea compunînd o mască a indii-nouă a unei armuri prime jdioase, impene- ferenţei şi dispreţului, cu aprinderd care se trabile Knurov alternează între două mo- sting deîndată duri de manifestare, în funcţie de persoa- Regia a întregit, prisn machiaj şi costum, nele cu care are de->a iace în primul rînd portretuil moral şi social al lui Knurov : dispreţul brutal şi grosolânia Iată-1 pe o barbă rotunjită cu grijă, despicată ele-Knurov deranjat, în timpul leoturii unui gant la imijloc, cilindirul, basitonul şi mă-jurnal franţuzesc, de invitaţia lui Karan- nuşile albe akătuiesc ' atributele exte-dîşev de a-i fi musafir Surprins de în- rioare ale unui provincial ajuns în contact drăzneala acestui om de nimic, Knurov îl cu suflul nou, de ,,civilizaţie" al metropo-măsoară ndmicitor cu privirea, apoi xăs- lelox Printr-un contrast menit isă pună în punde cu miraTe şi ameninţare în ton : evidenţă intenţiile satirice ale spectaoolu-,,La dumneata ?" — sacadînd dispre- lui, aitenţia sipectatorilor este atrasă de bo-, ţuitor acest „dumneata", suJb povara că- 92 www cimec roTuia Karandîşev trebuie să se pleoe lzi-subtila şi dificila artă a elocinţei mute, de vitaţia e formulată din nou de Ogudalova, care dă dovadă maestrul Calboreanu Pre- iaT Knurov se vede sildt să oorusimtă Ka-zenţa scenică, împietrită, lungile tăceri ale landîşev persistă însă în roluil de gazdă ce-lui Knurov vorbesc prin faţa şi ţinuta remonioasă : ,,Aşa că, isper " Dair negu-actorului în aotul I, agitaţia din oraş, storul ,pune capăt elanului orgolios al ace-stîrnită de sosirea lui Paratov, nu îl aitinge stui nepofitrit, într-o izbucnire aproape vio- lentă : ,,Am spus odată că viu" Di-cu nămic ,pe Knuxov Dar în iindiferenţa plomaţia nefericitului loffodnic şi-a frint ce o afişează, stînd nemişcat în fotoliul de aripile în al doilea rînd, „onorabilita-pe terasă, se poate totuşi citi reprobarea tea", politeţea rece şi ţinuta distinsă, la a-faţă de risipa şi luxul de care se face dăpostul căreia se spune — toate sfatul lor răxnîne unica Tesursă pentru cărţile, toate cele 6 388 de volume ipe care înfxuntaTea trecerii vremii', el ciştigă şi le-a lăsat actorul Acest om de teatru ci- multă valoaxe practică Să trecem de la tea, fiTeşte, cărţi şi Teviste de teatxu A- generalitate la concret Să deschidem uşa bundă operele dramatice şi sorierille despre şi să urcăm scara spne Muzeul memorial teatrul romînesc în ediţii de epocă, precuim „C I Nottara şi C C Nottara", inaugu-şi dramaturgia şi lucrările de tearru în rat astă toamnă în Bucureşti limba franceză Sînt printxe ele cîteva e- Generaţiile care intră astăzi în maturi-diţii rare tate 1-au putut cunoaşte nemijlocit pe al Măsura înaltei preţudiri pe caTe o acorda doilea şi rn uk mai puţin sau de loc oe C I Nottara teatrului se vede şi din ixna- primul Despre C C NotaTa, muzicianul, ginea complexă ce &i-o făcea el despre ac- şi-au spus şi îşi vor spune cuvîntul auto-tivitatea teatrală Profesorul de dicţiune rizat oamenii de muzică Totuşi, nu com-avea cărţi în care graiul e studiat în va- petenţa, ci mai mult elanul ne îndeamnă riatele iui condiţii fizice şi psihice Pen- să vorbim despre primu 1 tru a cunoaşte mimica, el a xecurs şd la Ştim despre el că a fost actor eminent, lucrarea lui Darwin despre Expresia seri' că a interpxetait peste 700 de roluri, că a timentelor E bogată colecţia de lucrări fost profesor la conservatoir şi director de asupra istoriei teatrului universal Mufte scenă, că el era diintre cei cîţiva oameni studii de costume, de arhitectură, de pic- fără de care nu se poate închipui vaata tea-tură trului românesc vreme de peste cincizeci de Dar nu numad atît Scrierile memoria- ani listice, istorice, literare, sociale, politice Organizatorii muzeului s-au străduit să — ai zice : fără legătură cu teatxul — 94 www cimec roocupă un spaţiu preponderent şi faptul nu Prins cu iavizibile fire de spectacolele e fără semnificaţie pe care le-a însufleţit, C I Nottara se Al doilea grup de exponate îl constituie cufundă, an de an mai mult, în trecut biletele, scrisorile, diplomele, adresele ofi-Cît de tragic sună, în această perspectivă, ciale, imnurile provinciale închenărate şi cuvintele actorului : ,,Eu n-am avut altă tipărite cu bronz, omagiile festive, picturile, viaţă în afară de ceea din teatru" Căci covoarele, vitrinele, ceramica, fotogTafiile dacă viaţa obişnuită îşi păstrează continui- cu dedicaţii — oferite liui C I Nottara în tatea, simţul identităţii peste ani şi de- timpul vieţii de colegi romîni şi străini, cenii, în schimb, viaţa teatrului, socială şi elevi, spectatori, instituţii şi care toate îi nu biologică, stă mai mult sub semnul strigă numele ca un cor imens mutaţiei şi al trecerii pe fragmente minime Laudele la adresa actorului — corecte în trecut sau siîngace din punct de vedere grama-A acceptat, oaxe, Nottaira, caire ?tia tical — au toate expresii de prQporţii multe, destinul acesta consitituit în sub- uluitoare Admiraţie, dragoste, Tecunoş-strat grav al atîtor succese strălucite ? tinţă, stimă îi adresează nu numai cetăţe-Dintr-un copac caTe aTde, mai rămîne ce- nii sd'mpld din diverse oraşe, ci şi actori nuşa : ce rămîne din instrumentul acto- de seamă, ca MaTia Giurgea, Gr Caxussi, rului ? P Gusty, Ion Şahighian, Olimpia Z Bîr- san ş a „Scumpului maestru, marelui tra-Am asistat la inauguraTea muzeului gecian, marelui profesor1 de teatru şi de Despre C I Nottara, aiu vorbit Ion Mano- omenie" — îi scria Agepsina Macri1-lescu şi I Şahighian, pxieteni şi elevi ai Eftimiu maestrulud Din cuvinitdle lor, s-a putut reţine, pe lîngă elogii, convingerea că to- Un simţămînt firesc te cuprinde : îl aş-tuşi C I Nottaara n-a murit cu totul tepţi pe maestru să ooboaTe de la etaj, Comentînd parcă înscripţia de sub bus- spre a-şi primi vizitatorii Cum va arăta ? tul postum, I Manolescu a arătat că C I Un bust postum îl prezintă statuar, singur Nottara şi-a transportat întreaga-i umani- şi dominant, cum poate n-a fost el nicd-tate în teatru, iar acolo a fost mai mult odată Miile de volume, milioanele de gîn-om decît actor duri, sutele de roluri 1-au împiedicat, de- sigur, să se privească serios cu ochii ex-în cuvinte vibrante, I Şahighian a com- taziaţi ai admiratorilor parat pe Nottara cu un copac miraculos Iată-1 apoi ascuns, cum i-a plăcut lui, care, pierzîndu-şi trunchiul, contiinuă să sub sute de chipuri surprinse de obiectivul trăiască prin şi în raanuTile şi în ramu- fotogfafic dincolo de cuşca în formă c'e rile Tamurilor sale scoică a vechii scene a Naţionalului Sînt, Se pare că I Şahighian avea dreptate printre altele, chdpuri de greci, romani, Cu geniul său, actorul Nottaira a ştiut să itailieni, francezi, englezi, TUŞÎ şi mai ales salveze din calea timpului ce avea el mai romiîni bun : arta sa, înpărtăşdnd-o multor gene- Taţii ce tineri Prin tinerdi lui elevi de Chipul actorului în toate aceste roluri altădată, azi maeştri ai scenelor noastre, ni se pare contemporan, deşi unele cos-NottaTa continuă să trăiască, nu într-una tume şi mai ales decoruTi din piesele isto-Ci în mai multe case, nu nuimai în docu- rice aduc maa de grabă cu unele gravuri mente şi relicve, cd pe scene, aşa cum a istorice de fantezie ale lui Asaki, decît cu vrut el ce ne închipuim noi azi a fi înfăţişarea Metoda Nottara îşi mai păstrează ac- istorică sau scenică a tablourilor respec-tualitatea tive G DĂIANU La astla a conrtmibuiit desigur nu numai slăbiciunea aparatului fotognafic, ci şi, adesea, concepţia şi viziunea regizorală a Elogiul muncii spectacolelor respective Se pare intr-ade- văr că nimic — nici chiar moda feminină Nu e aaiist emerdit şi nu e dramaturg, — nu poartă mai puternic culoarea şi nici diTector de teatru sau secretar literar apoi patina vremii respective decît rea-nu e, sau măcar maşinist-şef, ci numai lizările scenice ale spec'acolelor simplu maşinist — adică mînuitor de de- Dintr-atîtea documente şi relicve, desi-coruri — la Teatrul Naţional din Cluj gur, îl putem cunoaşte pe C I Nottara Numele lui nu e legat de nici un eveni- Ele tind a fi aoea matriţă din caxe s-aT ment semnificativ în istoria teatrului clu- putea reconstitui nenumărate statui-c6pii jean, nu trezeşte asociaţid cu mari întru- ale actorului Vizitatorii muzeului ipleacă chipări de personaje şi, dincolo de am- acasă avînd fiecare în minite cîte o astfel biamţa actoricească din oraşul său, cine-î de statuie Ea, însă, este inertă Pentru cunoaşte ? ! Totuşi, Carol Mona a fost eternizarea actoru'lui, materia neînsufletită obîectul unei festdvităţi de patr/ticular re- rămîne neîndestulătoare Iief Actorii, regizorii, tehnicienii şi oa- 95 www cimec romenii de artă din Cluj au ţinut să săr-— Revista e difuzată defectuos, pătrun- bătorească 40 de and de, actiyitate ai co-zînd într-un număa: prea limitat de exem- laboratorului lor Carol Mona a primit, de plare în oraşele amintiite (mai ales la la masa festivă, salutul şi dovada de re-Cluj) şi devenind inaccesibilă unei ma- cunoştinţă a înitregii mişcări artistice din jorităţi de actoxi ; oraşul său Rind pe arînd , colegii săi au — viaţa teatrelor din regiuni nu e des- evocat episoadele unei vieţi modeste, dă-tul de prezentă şi ireflectată in paginile ruite integral şi definitiv scenei S-au revistei ; nu au fost urmărite îndeaproapf rostit cuvinte simple şi cuvinte meşteşu-efectele Decadei din 1956 ; gite şi cu toate că uneori Tetorica a adău-— revista ar trebui să pubîiice ,,me- gait inutile flori de hîrtie, simţămintele au dalioane" asupra marilor actori romîni din fost totdeauna sincere, simpatia mereu trecut; proaspătă Ca un fir director, din fiece —I e utilă publicairea de informaţii cuvîntare a răzbătut meritul unei activî-mad cuprinzitoare şi mai adînci asupra tăţi pline de abnegaţie, de pasiune pentru prohlemelor şi realizărilor mişcăTii teatraie teatru : de 40 de ani, Carol Mona, încă din ţăxile socialiste şi din apus ; în plină vigoare, a fost martorul tutuior — revista să cuprindă articole de spe- succeselor şi, bineînţeles, al înfrîngerilor ciaiitate privind arta machiajultii, truca- însemnate pe răbojul Naţionalului clu- jului, costumării, mişcării scenice etc ; jean — pe lîngă iniţiativele de pînă acum, Un actor poate fi întrebat în cîte piese revista să încerce să organizeze, eventual şi-a adus contribuţia şi va răsipunde, după în oolaborare cu alte instituţii, unele ci- vîrstă şi experienţă : trei, zece, douăzeci cluri de conferinţe Jiterare şi de specia- La aceeaşi întrehaire, maişinis'liul Caml litate pe lîngă teatrele din provincie; Mona poate răspunde cu mîndrie : în — revista să ia iniţiativa creării unui toate! Şi dacă nu se poate vorbi, la el, Anuar al teatrului în R P R ; de realizări specific artistice, avem în' — fiecare caiet al Tevistei să conţină schimb contravaloarea unei hărnicii de n-cel puţin o semnătură din regiuni (chiar 1 proape o jumătate de veac Elogiul adus să găzduiască pe rînd cuvîntul oamenilo' lui Carol Mona este însuşi elogiul muncii de teatru din întreaga ţară) ; etc, etc De aceea îl felicitâm şi noi, din toată E lesne de înţeles că opiniile au fost inima, în aceste pagini mult mai numeroase în general, ele s-au rostit cu simpatie şi satisfacţie, daT această adeziune generoasă nu va face ca revista Prime sondaje să-şi încetinească paşii spne perfecţionaire Din cele aflate la consfătuiri, revista va Cu opt caiete la activ, revista noasSră folosi fiecare sugestie poziltivă şi mai e încă tînără, îşi caută configuraţia defi-ales, realizabilă fdindcă nu tot ce s-a nitivă, încearcă sdluţii de ton şi de formă, cerut poate fi imediat îndeplinit Oricum în tendinţa limpede de a-şi dobîndi ţi-— după aceste trei consfătuiri şi înaintea nuta, ca expresie fidelă a vieţii teatrale altoxa, mult mai largi, ce se vor orga- romîneşti E clar că, în acest sens, verifi-niza — se pot desprinde numeroase idei, carea eforturilor şi realizărilor se poate sugestii şi concluzii, interesind nu numai face în primul rind prin consultarea citi-revista, ci şi pe toţi cei care participă toralor Dar aceştia formează un tot destul înttr-iun fel la viaţa teatrelor noastre Dupâ de variat, diferenţiindu-se în straturi deo-cum s-au desprins idei şi sugestii din ana- sebite prin interes, receptivitate, discernă-l'zele făcute diieriteLor caiete ale revistei mînt Am începuit, de aceea, prin a cere în presă, analize ce stau şi ele perma- părerea cititorilor-actori şi Tegizori, cei nent în atenţia noastră miai direct interesaţi de activitatea revistei, Deocamdată atît, după primele sondaje care e în mare măsură ogb'nda lor Fl P De fapt, e vorba mai mult de sipicuiri, ■de sondaje în opinia actoricească şi mai puţin de consfăruiri cu caracter de ample Declaraţii posibile dezbateri (Deocamdată am stat de vorbă şi declaraţii imposioile doar cu oamenili de iteattru de la Conistanţa, Oradea şi Cluj Deşi exprimate în locuri Povesteşie directorul Teatrului de Stat îndepărtate între ele, opiniile celor solici-de la Petroşani : taţi au fost, mai totdeauna, asemănătoare, ,,Cînd ne-am gîndit să pornim la sate, după cum foarte apropiate le-au fost şi să cutreierăm satele pe unde n-a trecut dezideratele şi sugestiile niciodată vreun teatru, am avut o strîngere Incercăm să le redăm, sistematizîndu-le de inimă Cum ne var primi oare ? Şi d,upă frecvenţă şi intensitate ne-au primit aşa cuim nu ne-am fi putut 96 www cimec roînchiipui în primul din aceste isate, de în-cînd in cînd Fxumoasa indţiativă a Muni- dată ce s-a lăsat amurgul, am văzut aprin-cipalului din anul 1954 ! Frumoasele spec- zlndu-ise pe dealuri sute de feLinăra« : tacole ale Teatrului „Nottara", date în re- insoţeau oamenii care veneau la teatru, giunea Bucuxeşti în anul 1955 ! Admira- îmbrăcaţi în haine de sărbătoare, depăşind bilele intenţii de a călători peste barieră cu mult ca număr puterea de a-i cuprinde ale Teatrului Tineretului din anii din a sălii cărninului cultural, purtînd în legâ-uxmă ! Splendidele deplasări trimestria le, turi de mînă daruri pentru artiştia caire so-făcute cu atîta vîlvă şi cu atît de puţină siseră la ei Impresionaţi adînc, actorii cheltuială de forţe aTtistice ale Teatrului au jucat ca niciodată Emoţionaţi, spec-Naţional ! Tulburătoarea izolaTe citadină a tatorii i-au răsplătit cu cea mai adîncă Teatrului de Operă şi Balet, ale cărui şi fierbinte mulţumire a sufletului lotr Vom generaţii tinere de cîntăreţi şi dansatori face de-acum înoolo totdeauna turnee la vor deosebi din ce în ce mai greu o oaie sate — şi nu vom lăsa nici un sat din ce o capră şi un ştiulete de porumb de un regiune fără spectacol teatral" moreov adult ! Zice tovarăşul Gabor, actor la secţia Şi cu toate acestea, cît de mult sînt aş- maghiară a Teatrului de Stat din Ora-teptate, ce mulj ar putea să facă şi cît dea : de bine ar face, dacă ar face tot ceea ce Ceea ce mă tulbură nesous, de oîte ori trebuie mă întîlnesc cu spectatorii-ţărani, în turneele V S noastre la sate, este participarea lor extra- ordinară la întîmplările de pe scenă Noi am jucat la sate, cu un succes de mare RegÎ2;orul şi ^trupa" anvergură, Intrigă şi iubire de Schiller Mă uitam cîte-o cli|pă, cu coada ochiului, Termenul leatral ,,tru ne vor cere un instructor să spun : trupă) vederile regizorului, com- Se pot reproduce asemenea declaraţii pletăm noi] făcute de membri ai colectivelor teatrelor ce Unii spectatori caie frecventează asiduu stat din Bacău, Piteşti, Ploeşti, Constanţa, spectacolele ar putea chiar pronostica (cu TimişoaTa şi altele 12 rezultate sigure) o distribuţie, dacă H Nu se pot reproduce asemenea decla-s-ar anticipa Tegizorul Taţii ale teatrelor Naţional, Municipal, Ar-Aceiaşi mari actori, aceeaşi mare glorie mated, Tineretului, din Cajpitală Ele n-au perpetuă a regizorului ! , regiune" Işi amintesc că în jurul Bucu-Am avut ocazia să parcurg lista cu nu- reştiului există sate şi săteni, numai din mere de telefon de la poarta Teatrului 7 — Teatrul nr 2 97 www cimec roNaţionad „I L Caragdale" Cîţi actori — Nicd vorbă ! neutilizaţi în distribuţii! A uormait o tăcere admdiraitlilvă, ruptă de-f Un început a fost făcut cu Omul cu întrebare tdmidă : mîrţoaga — şi este salutar Pe afişul spec-— Păi cum asta ? Că nu prea se gă- tacolului, am reîntîlnit nume aiproape uitate sesc bdlete de actori însuşi titlul piesei pare aproape — Să vedeţd ! — a lămurit cel între- un sdmbol Se poate cuceri „auistriacul" şi bat — Cumnata mea se ocupă pe linde cu alergători ale căror nume nu sint pe sindicală cu diiuzarea de bdilete la între- buzele tuturor ! prinderea unde lucrează Aşa că La cîte teatre nu există mâcar embrionul întîmplarea, chdar dacă este pe alocuri unei asemenea ,,trupe" ! Printrre puţinii îngroşată, înfăţişează totuşi o stare de lu- indmoşi care ,,riiscă" e şi Ion Şahdighdan : el crurd Scriitorii şi — ceea ce e mai re- utilizează un număr mare de diverşi ac-gretabil — dramaturgii, în marea lor ma- tori chdar dacă (riscă uneoiri joritate, nu prea merg la teatru La urma urmei, regdzorul are dreptUL CauzeLe sînt multdple şi vina este în să-şd aleagă actorii pe care îi vrea pentru parte şi a lor Dar nu numai a lor De un spectacol El ar ,putea spune semnata-foarte multe ori, cele mai bune intenţii se rului acestor rinduri : ,,Dacă nu-ţi place, frîng de imposAbdldtatea procurării bilete- pune dumneata piesa în locul meu | lor, de îndelungate aşteptări pe la ghişee Şi eu i-aş răspunde : „Atuncd, ai scrie etc dumneata în locul meu, aceste rînduri !" Scrditorul ar trebui să adbă putinţa de Al P a-şi procura bdlete la speotacole prin ins'td- tuţia de caTe depdnce din punct de vedere l — prdn Undunea ScriitOTilor Scriitofii la teatru profesionaAr mai fi şî altă soluţie Ne aminţim că, acum cîţiw and, secţia de dramaturgie a O împrejurare oarecare ne-a reundt pe „Uniunii" îşi invita în mod stărudtOT mem- mai mulţi scriitori de teatru După epud-brii să vdzdoneze spectacoleLe organizate zarea formulelor de politeţe : ,,Ce mai special, împTeună cu directorii de teatre, în faci ?", ,,Ce mai scrii ?" etc, discuţia s-a vederea unor eventuale discuţii în plena- înnodat în mod firesc în jurul unora din rele secţiei ultimeLe premiere Iată o activdtate care ar mad însufleţi — Aţi văzut Romanticii ? — a în-puţin secţia respectdvă şd ar vindeca-o, trebat unul poate, de debilitate — Nu ! Am citit crondcAle apărute — în sfîrşit, mai este o chestdune La tea- a răspuns altul, în numele tuturor tre, funcţionează aşa-numite servdcii de Aici, a înoeput să fiarbă cazanul vrăjit protocol, care întocmesc liste de invdtaţi la al comentariilor ,,colegiale" Dar ndci unul premiere Criteriile după care sînt întoc- din cei de faţă n-a putut emite o părere mdte aceste iiste sînt labdJe şi ddscutabile personala asupra piesei şi asupra spectaco-în orice caz, ar trebui revizudte, pentru ca lului Nici unul n-o văzuse la premdere să nu întîlnim, în afara per- — Dar de Ziariştii, ce spuneţi ? soanelor care prin caldtate oficdală ori în- De data aceasta, terenul era mai propice deletnicire trebuie să fie prezente, şi in- pentru enunţarea unor opinid proprii, în-vitaţi care n-au ndci un fel de legătură cu trucît piesa fusese raddodifuzată arta în general şi cu teatrul în special Totuşi, pînă la urmă, nu s-au conturat în schimb, sînt omişi oameni care, prin decît aprecieri aproximative Concluzia ge-întreaga lor activitate, merită şi trebuie să nerală a fost că, pentru a-ţi putea' forma li se facă cinstea de a fi poftiţi la pre- o părere cît ce cît obiectivă, e necesar miere, sînt omişi scriitori şi, mai ales, dra- să vezi un spectacol Redat pe calea un-maturgi Un început bun în direcţia revi- delor, spectacolul este văduvit de un ele-zuirii acestor liste a fost făcut la Tea- ment esenţial, cel vizual, şi, ca atare, apre-trul Muncitoresc C F R Giuleştd Exemplul cderile nu pot fi decît dncorrijplete trebuie urmat, cu colaborarea uniunilor de Vendnd apoi vorba despre Vrăjitoarele creatori din Saîem, unul ddn cei iprezenţi a început Dacă — aşa cum spunea Gogol — e să-şi expună punctul de vedere în legă- adevărat că teatrul nu e numai o tribunS tură cu nivelul regiei şi interpretării Dar ci şi o catedră, deci o adevărată şcoală, abia a apucat să rostească două fraze, că trebuie atunci să ne străduim pentru ,,şco- a şi fost întrerupt : larizarea" oamenilor de artă şi îndeoseo: — Dar ce, ai văzut spectacolul ăjs la a scriitorilor de teatru ,,Nottara" ? Ştefan TITA www cimec ro eridian e Un succes al dramatttrgiei romîne CoilectiVul airtiistic caire a dlat viată scenicâ piesei şi, în primul rînd, regizorul au consi- în decursul Lunii prieteniei romîno-derat lucrarea lui Tudor Muşatescu o co- sovietice, Teatrul Central al Armatei So-medie de moravuri în care notele lirice vietice şi-a deschis noua stagiune prezen-se alătură accentelor satirice, psihologia tind în premieră comedia lui TudoT Mu-oamenilor dezvăluindu-se prin mijlocirea şatescu Titanic Vals Pus în scenă de A unor detalii de viaţă imponderabile Şatrin, spectacolul a înitruxiiit o valoroasă Centrul de greutate al spectacoîului I-a distribuţie, în frunte cu K Nassonov (Spi-reprezentat personajul Spixache, caie a gă- rache), L Dobrjanskaia (Dacia), L Feti- şova (Miza), L Persianov (Traian), F sit în K Nassonov un ixiterpret plin de Alekseeva (Gena) şi alţii înţelegeie şi sensibilitate Cooidonînd ai- Pximită cu deosebit interes de publicul monios întieaga gamă a acţiunilor fizdce cu spectator, piesa a trezit un larg ecou în psihologda personajului interpretat, K Nasso*- presa sovietică Astfel, sub semnătura lui nov a creat un Spirache plin de umanisrrt, VI Pimenov, ziarul „Sovetskaia Kultura" nr 135—1956 publică o amplă crondcă Afişul TeatrululMoscova la Armatei „Titanic Sovletlce Vals" dirr asupra spectacolului „Această piesă — scrie VI Pimenov — R «Pl care biciueşte, cu inteligenţă şi haz, făţăr-wBfc'MW nicia şi corupţia societăţii burgheze, a fost scrisă încă în anul 1930, dar ea nu şi-a pierdut nici astăzi ardoarea combativă, as- cuţita notă satirică în zugrăvirea burghe-nnm ummt ziei, nici simţul cald de omenie, atunci cînd e voxba de relataxea vieţii simplilor oameni muncitori, a căror cinste şi înaltă moxalitate contxacaxează cinismul şi rapaci- tatea bogătanilor" Refexindu-se la tema si construcţia piesei, VI Pimenov lelevă : „Povestea famihei lui Spirache care s-a trezit cu o moştenire, a Genei care a luat asupră-şi păcatele suiroxii s'ale — ce a dat viaţă unui copil nelegitim — a felului în caxe familia îmbătată de bogă- ţie îl împinge pe Spirache spre deputătie a suferinţelor pe care le înduTă clarvăzăto- rul şi cinstitul Spirache — constituie acţi^unea vie, deloc artificioasă a comediei care în cele mai bune scene ale ei se apropie mult de tradiţiile clasice ale satirei de moravuri caragialeşti" y^pţg^*'V * *gtA V y*w% ^TjSîftÎMt * * TÎT 99 www cimec roScenă din „Titanic Vals" la Teatrul Armatei Sovietlce din Moscova animat de ,,dragoste de muncă, pătruns Lunii prieteniei lomîno-sovietice, stă măT- de credinţa că cinstea şi munca sînt inse-turie câ legăturile culturale dintre popoaiele parabile" noastre sint tot mai strînse" Aceeaşi înţelegere faţă de semsurile pie- sei au dovedit-o şi ceilalţi interpreţi care, Roadcle unui scnimb îmbinînd în jocul lor modalităţile sipecifice comediei cu accentele de autentic drama-dc cxpcricnţă tism, au reuşit să ridice la valloaxe de ge- Turneul Teatrului Popular din Varna neralizări sociale unele trăsătuxi de caTacter la Constanţa şi cel al Teatrului de Stat ale persQnajeloT din Constanţa la Tolbuhin şi Vama se Bogatul cromatism — subliniază autorul cer considerate, mai ales astăzi cînd re- cronicii —, varietatea modalităţilor folosite zultatele pot fi cumpănite, în întregul lor, pentru a da viaţă personajelor, armonioasa drept promiţătoare începuturi ale unei mai îmbinare dintre grotesc şi elemenitele de a bune cunoaşteri reciproce pe planul mis- devărată si convingătoaTe viaţă fac ca cării teatrale Mai mult decît simple vizite de curtoazie, mai mult decît obişnuite spec- munca actorilor tineri şi a celor experi- tacole de teatru, cele două turnee au con- mentaţi sau a maeştiriilor vîrstnici să de stituit o amplă şi sistiematică luare de con- vină interesantă, plină de miez şi pildui-tact cu problemele mişcării teatrale din am- toare pentru mulţi dintre colegii lor de bele ţări, dar mai ales au fost prilejul scenă" unui sincer şi binevenit schimb de eXpe- Un preţios sprijin a găsit regia în pic-rienţă între două teatre Tegiona'le caire, cu această ocazie, şi-au descoperit similitu- torul scenograf B Efimov, care vădind o dinea preocupărilor şi problemelor deosebită înţelegere faţă de subtextul pie-Ecourile pe care cele couă turnee le-au sei, a contribuit suibstanţial la creaTea trezit la noi în ţară şi cu deosebke am- unui cadru plastic corespunzător actiunii plele relatări publicate în presa bulgară ^cenice în kgătură cu Teatrul din Constanţa şi problemele teatrului romînesc, ne întăresc „Spectacolul Teatrului Central al Arma-convingerea că aceste turnee au corespuns tei Sovietice — conchide VI Pimenov — întru totul aşteptărilor care şi-a început viaţa scenică în zilfîe în zilele cînd actorii constănţeni pre- 100 www cimec rozentau pe scena Teatrului Popular din nit uneltirilie, nici unul din •tovarăşii săi de Varna Citadela sfărîmată de Horia Lovi-muncă neavind curajul să-1 demaşte Pen- nescu, Cîinele grâdinarului de Lope de tru a-1 discredita pe Morozov, Kornilov Vega şi Floricica purpurie de Karnauhova îl acuză de a fi plagiat proiectul execu- în paginile ziarului „Narodno Delo", sub tat de un proieciant necunoscut, pe nume semnătura lui Alexandr Hadjihristov, diirec-Bukaşkin torul- Teatrului Popular cin Varna, apărea Finailul aduce completa xeahilitare a lui axticolul ,,0 pildă de prdetenie frăţească Morozov şi, totoclată, demascarea lui Ko- şi similitudine de concepţie în artă" xotkov şi Komilov ,,Stinghereala xesimţită de actorii noştri „Vreau să sper — a declaiat G' Mdi- — scrie A Hadjihristov, referitor la tur-vani — că noua mea piesă va detexmina neul colectivului din Varna la Constanţa pe spectatori să reflecteze asupxa unor as- — din pricina contactului cu o scenă nouă pecte urîte ale nealităţii " şi cu un public necunoscut, a dispărut xe-• La Muzeul Teatrului Academic de pede Noi mulţumim publicului constănţean Artă din Moscova, a fosit organizată o ex- pentru atenţia, prelungitele aplauze şi sen-poziţie cuiprinzînd schiţe de decoruxi şi timentele lor sincere Aceste întîlniri crea-costume, oreate de Ulianov, Rerih, Dobu- toare între popoare frăţeşti stimulează pro-jinski, Egorov, Simov şi alţii pentxu spec- gresul artei noastre Este evident că exi-tacolele prezentate în pexioada 1907—1917 stă multe posdbilităţi pentru iniţierea unor în cadru'l aceleiaşi expoziţii, au fost ex~ schimburi reciproce între actori şi regizori puse şi schiţele lui N Andreev pentru Un început de schimb a şi fost stabilit în-Cain de Byron, primul spectacol prezen- tre dramaturgii bulgari şi romîni în pre-tat de M H A T după Revoluţia din Oc- zent, directorul Teatrului Popular cin Tol-tombrie buhin, Atanas Popov, traduce Steaua fârâ • Teatrul de Dramă din Chişinău a nume de M Sebastian şi Citadela sfărî-prezentait Tecent în premieră unională co- mată de Horia Lovinescu " media Minunata şarjă de V Kirşon Piesa Dramaturgul Lozan Strelkov, care a în-surprinde aspecte semnificative din viaţa soţit Teatrul Popular din Varna în turneu! oamenilor sovietici Spectacolul Teatrului său, a publicat în „Literaturen Front", or-de Dramă din Chişinău a fost susţinut de ganul Uniunii Scriitorilor Bulgari, un am-Q distribuţie în care predominau numele plu interviu cu B Lebli, directorul Tea-tinerilor actori ai colectivului trului de Stat din Constanţa Insistînd Montată de Teatrul de' Dramă „Puşkin", îndeosebi asupra activităţii teatrului pf' din Chişinău, cu prilejul celei de a 39-a planul promovării unui repertoriu predomi-aniversări a Marii Revoluţii Socialiste din nant naţional, Lozan Strelkov precizează: Octombrie, piesa Din dorinţa inimii de N Există prejudecata că de la un teatru de Anov şi I Stein cunoaşte un deosebit suc- provincie nu poţi învăţa niimic Teatrele ces de public bulgare, atît cele cin capitală cît şi cele • La Moscova, s-au desfăşurat recent regionale, pot învăţa multe de la tînărul lucrările plenarei a Il-a a filialei din Mos- teairu din Constanţa" cova a Uniunii Scriitorilor Sovietki, oon- sacrate problemalor de dramaturgie După raportul „Sarcinile dramaturgilor din Moscova în lumina celud de al XX-lea s al P C U S ", ţinut de I Ce- btiri din Congrepurdn, au urmat rodnice discuţii, la care » au participat, printre alţii : F Vagranov, HolendTO, G Mdivani, S Maiorov etc U R £ S DLa lucrările plenaxei, au paxticipat nu- ■ • Noua comedie a lui Gheorghi Mdi-meioşi sciiitori, teatrologi, cronicari dra- vani, Cine l~a inventat pe Bukaşkin ?, îşi matici, regizori şi actori alege eroii şi fapteie din lumea arhitec-• Despre Societatea Teatială Rusă s-a ţilor scris la noi puţin Totuşi, această puternică în două apartaimente învecinate, trăiesc organizaţie, însumînd aproape 22 000 de doi arhitecţi celebri : Korotkov un om rr embri, ce activează în 68 de secţii dife- deosebit de talentat, dar dispus să-şi rite, s-a impus de mulţi ani prdxi multila- snhimbe concepţiile după bătaia vîntului, terala şi constructiva sa activitate pe pla- şi Morozov, un om iubit de toţi, de o rară nul spiijinirii mişcării teatrale sovietice cinste şi principialitate Acordînd o deosebită atenţie probleme- Şi tocmai Morozov va cădea victima !n-lor dramaturgiei contemporane, Societatea trigilor ţesute cu abilitate de către Koroi-Teatrală Rusă, cu sprijdnul Minisierului kov şi Ilia Komilov, un arhitect oe cît de Culturii şi al Uniunii Scriitorilor, oigani- netalentat pe atît de dibaci în urzirea in-zează regulat discuţii de cenacluri cu dra- trigilor de tot felul Deşi dispretuit de maturgii Cu acest prilei, sînt dezbătute colegii săi, Kornilov îşi continuă nestînje-diverse texte ciamatice aparţinind scriito- 101 www cimec rorilor „locali" Multe din aceste piese au ternaţional al Tineretului, îndeosebi la ur- văzut, în urma unor atari dezbateri, lumina ganizarea spectacolellor airtistice ce se vor rampei, trezind initeresul spectatorilor As*-desfăşura cu acest prilej fel, piesede însoţitor periculos de A Sa-• în cursul actualei stagiuni, Teatruil linski, Cheia de cristai de E Bondaireva ,,A V Lunaceajr,ski" din Penza va monta ş a , reprezentate cu succes de mulite tearre piesa Dmitri Kalinin de V G Belinski sovietice, au făcut, înaimte de a intra in Această piesă se joacă întîia oară în repertordul teatrelor, obiectul unor luăxi de U R S S cuvînt în cadrul acestor adunari creatoa-re • De ila începutul acestei stagiuni, Tea- Societatea Teatrală Rusă acoxdă atenţie şi trul de Satiră din Moscova a prezentat problemelor spectacologice Conferinţe, cicluTi două premiere : Căsnţa de V Kataev şi de ilecţii, seminarii despre problemele ac-A existat oare Ivan Ivanovici ? de Nazim tuale ale regiei, ale măiestriei actoriceşti şi Hikmet scenografiei sint iniţiate frecvent în cele Tot în cursul acestei stagiuni, teatrul îsi mai diferite oxaşe în ultimul timp, sub propune să monteze Lysistrata de Aristofan, conducerea unor regizori de frunte, ca M Revizorul de Gogol şi Moartea lui Tarel- Kedrov, N Akftmov, N Ohlopkov, G Tov-kin de Suhovo-Kobîlin stonogov, au fost organizate seminaxii spe-îin ce priveşte dramaturgia originală ciale pentru studierea experienţei lui Sta • contemporană, teatrul a făcut contracte cu nislavski şi Nemirovici-Dajncenko, ca şi o serie de dramaturgi, ale căror pdese ux- consfătuiri pentru popularizarea metodelor mează a vedea cuirînd luminile rampei folosite de Tegizorii de fxunte ai scenei Dintre acestea, menţionăm : în legâturâ cu sovietice trecerea la altă muncă de A Hazin şi I Pentru a sprijini munca creatoare a ca-Metter, Nu treceţi!, comedie poliţistă sari- drelor artistice, Societatea Teatrală Rusâ rică de B Egorov, I Poleşciuk şi B Pri- organizează seminarii de estetică marxist-valov şi altele leninistă, întîlniri ale actorillox cu oaimeiru Scriitorii I Ghexman şi G' Munblit lu- de ştiiinţă şi cuiltură sau cu fruintaşi în crează la o dTamatizare după romanele 72 producţie, ca şi întîlniri între actorii tineri scaune si Viţelul de aur de I Ilf şi E şi vechii maeştri ai scenei Petrov Această rodnică muncă ediucativă se im-• Cu prilejul aniversării a 100 de ani bină strins cu activutatea practică, clirect de i!a naştexea seriitorului ucrainean Ivan legată de spectacol Prin secţiile de consul-Franko, Stuclioul de televiziune din Harkov taţii şi documentare, societatea oferă dî-a transmis Ghereta nr 27, dramă într-un verselor colective teatrale un vast material act a clasicului ucrainean documentar-informativ în legătură cu spec- tacolele în curs de pregătire A r Pe de altă parte, desele ceplasăiri ale re- gizorilor de la teatrele centrale la teatrele Anslia regionale şi raionale, iniţiate de Societa e • într-un moment cînd rivalitatea dintrc constituie pentru acestea un important spri-teatru şi televiziune este trîmbiţată ades jin şi un eficient stimulent şi cu mult zel, televiziunea englleză a luat iniţiativa de a inaugura — cu titlu de Societatea se interesează îndeaproape de experiment — un ciclu de emisiuni spe- atitudinea spectatorilor faţă de activitatea ciale destinate sâ cîştige pentru teatru teatrală Exigenţele şi părerile ilor sînt stu-cercuri noi de spectatori ! Aceste emisiuni diate cu multă grijă şi transmise teatrelor vor cupxilnde extriase din reprezentiaţiiilk Numai în CUTSUI ultimului an, s-au ţinui la curente de clasici de la Old Vic sau în Moscova şase consfătuki cu SDectatariii interpretarea principalelor companii de tea- Societatea populartzează larg Tea'b'zările tru din Anglia ; naraţiunea de legătură artistice ale fiecărei republici unionale şi între fragmentele televizate şi comentariul sprijină organizarea Decadelor Naţionale lor va fi încredinţată unor personalităti de artă ale diverselor popoaTe de seamă ale vieţii teatrale engleze Pătuxi Pentru a acoperi cheltuielile pe care le mai largi de spectatori, pe care insufi- solicită această rodnică muncă, Societate3 cienta familiarizare cu textele marilor cla- Teatrală Rusă depune şi o activitate v>'0-sici îi făcea să ocolească genul „serios" ductivă Astfel, ea asigură publicitatea tea-în materie de reprezentaţii teatrale, vor trelor, tipărirea de prograune, dispune d«» putea astfel să fie captaţi şi educaţi Cel ateliere de decoruri, de ateliere de costum'1 puţin acesta este obiectivul mărturisit de şi Tecuzită, mai ales pentru uzul form '-iniţiatorii ciclului ţiilor de amatori, şi chiar de o tabrică de parfumuri Inaugurarea acestox „introduceri la cla- sici" s-a făcut cu fragmente din Cumbe- în anui acesta, Societatea Teatrală Rusă line de W Shakespeare, în interpretarea este chemată să contribuie activ la buna ce i s-a dat la Old Vic şi în regia Iui desfăşurare a Festivalului Unional şi Io-Michael Benthall Aranjamentul pentru te- 102 www cimec roleviziune a fosrt opera lui M Elliott, iar acelaşi prilej, este unul din interpreţii pie- comentariul a fost făcut de decana scenei sei Pe străzile nopţii de Renato Lellli Per- engleze, Sybi] Thorndvke sonajul pe care îl joacă aci este un ,,băiat de familie", ■fiul uinui avocat integru şi , aparent prea sever cu unicul R Cehoslovacă intransigent lui copil, pentru a contrabalansa răzgîiala • Un post de televiziune instalat pe practicată de soţia lui Dar nici unuil din scena teatrului D-34 din Praga şi un cei doi păTinţi nu-şi poate inchipui că fiul lor va căuta o ieşire cin ,,monotonia tra- ecran plasat în biroul directorului pernut iului aşezat" şi o soluţie pentru compl^- acestuia să urmărească îndeaproape activi-tarea banilor de cheltuială de care dis- tatea din timpul repetiţiilor isau chiar spec-pune, în sordide acţiuni de bandiitism şi tacalele, făiră să-şi întrerupă munca esorocheirie Totuşi, aşa se înftîm,plă pînă • Reprezentată pentru iprima oarâ în la urmă şi tatăl integru se vede silit, cu Cehoslovacia în anul 1930, din iniţiativa regret, să-şi denunţe fiul Aprecierile cri- elevilar gimnaziului real din Hranice, Au-ticii despre jocul lui Sandro Ninchi d« lularia lui Plaut a vâzut cLin nou lumi-fost foarte ,laudatiive şi le în registrăm ca atare Semnificativ ni se pare, îasă, câ nile rampei, datorită secţlei de teatru a eroul interpretat de el a putut fi consi- Bibliotecii Universitare din Brno Regia derat ca reprezentativ pentru epoca noastră spectacoluiliUii şi nalull lui Eucllion au lost de către un juriu format din oameni de deţinute de R Walter cultură italieni Poate că votul lor nu a • Din iniţiativa Comitetului regional din fost lipsit de o doză de amărăciune Prezov şi a Conisiliului regional din Rzes-• Numărul mare al celor ce au luat cu- zov, ansamblul de operetă al Teatrului vîratul în cuirsul dezbaterilor, caracterul în- Naţional Ucrainean din Prezov a efectuat sufleţit al discuţiilor şi tonul lucid şi in un turneu în Polonia Cu acest prilej, ac-acelaşi timp optimist al concluziilor au im- torii slovaci au prezentat în cîteva centre primat o deosebită semnificaţie celui de al Vl-lea Congres naţional al autorilor dra- industrdale şi localităţi din Galiţia şapte matici, convocat la Saint Vincent (Val spectacole d'Aosta) din iniţiativa Institutului Italian La rindul său, Teatrul de Stat din Rzes-de Dramaturgie (I D I ) !n prezenta unfi zov a poposit pentru un ciclu de specta-asistenţe numeroase, din care fire«te că nu cole în Slovaciia de răsărit Repertoriul tur-lipsea nici un dramaturg italian şi in rîn- neului a cuprins două piese din dramatur-durile căreia au putut fi -ecunoscuţi nu- gia polonă : Oamenii viilor moarte de R meroşi critici, actori, regizori, lucrările congTesului au fost deschise de Egidio Brandsîădter şi Răzbunarea de A Fxedro Ariosto, preşedintele I D I El a făcut o txpunere asupra activităţii desfăşurate de Italia înstitut în cei zece ani de ia înfi'nţare3 lui (octombrie 1946) Succinti trecere în • în Palatul Serbelloni, din Milano, rfvistă a pus în evidenţă faptul că în tot m faţa unui public numeros şi receptiv, acest timp, I D I» a fost preocupat în pri- Paolo Grassi şi Giorgio Strehler au făcut mul rînd de nevoia de a pun ^ capăt ,,si- n expunere interesantă, punctată de amă-tuaţiei absurde create în perioada imediat nunte pitoreşti, asupra tumeului efectuat următoare războiului şi care consta în eli- de Piccolo Teatro din Milano prin Eu-minarea aproape totală a repertoriului ita- lian de pe scene!e ţării" — după cum s-a rcpa Compania a vizitat 19 oraşe — prin-exprimat E Ariosto în privinţa caru' tăţii *re care: Stockholm, Copenhaga, KaTl Marx-rezultateîe eforturilor depuse de I D I sînt Stadt, Berlinul demoorat şi Viena — şi a mulţumitoare : pe cînd în stagiunea 1946 — dat, în decurs de 56 de zile, 41 de repre-47 teatrele italiene nu au reprezentat decît zentaţii, fiind primdtă pretutindeni cu patru lucrări aparţinînd unor autori ita- preţuire şi călclură lieni, în stagiunea trecută au văzut lumi- • A fost atribuit pentru întîia dată na rampei 76 de piese italieneşti noi (din- premiul Noce d'Oro, destinat să răsplătea-tre care 50 de piese în trei acte şj 26 de scă anual pe tinerii actori şi tinerele ac-piese într-un act) Dar această afluenţă triţe care au realizat cea mai bună inter-de lucrăra originale nu a oglindit în pretare a unui personaj dintr-o luorare dra-egală măsuTă şi un progres calitativ As- matică italiană, reflectînd în chipul c?l tăzi, a spus E Ariosto în încheiere, accen- mai izbutit epoca noastră Actriţa premiată tul trebuie să cadă pe calitatea lucrărilor, •este Monica Vitti, interpreta rolului fem' ,,pe prestigiul şi calificarea ansamblurilor nin principal din Bella de Cesare Meano cărora li se încredinţează operele drama- Sandro Ninchi, tînărul actor premiat cu tice, pe demnitatea spectacolului " 103 www cimec roCongresul a adoptat o rezoluţie, cuprm-Berliu le spuliberă şi ultimele nădejdi) zind şapte puncte progxamatice, din care membrii baitalioanelor SS încearcă în grabâ spicuim următoarele : selecţionaxea rigu-exterminarea pTizonierilor dintr-un lagăr de roasă a pieselor autohtone, în lumina ca-concentrare din preajma Berlinului Doi lităţii lor literare şi, totodată, a validităţii prizonieri xeuşesc să scape Unul dintre ei, lor spectacologice ; sprijiniirea materială a îmbrăcînd uniforma Wehrmachtului, se as- companiilor care se consacră cu precădere cunde în casa unei femei Dar Schmidt, repertoriului naţional, precum şi a leatre-agent al Gestapoului, îi gâseşte uxma lor experimentale, acestea din urmă îri-Pentru a-1 identifica, îl pune faţă în faţă ţelese ,,nu ca prilej de manifestare a unui cu celălalt deţinut, prins îmtre timp de po- diletantism ocazional ci ca laboratoare liţie Momentul revederii e dramatic Con- pentru pregătirea unor ispectacole exem-stient că printr-un singux gest, printr-un plare, în stare să xeveleze noi opere" ; tea-singur cuvînt, şi-ax putea trăda prietenul, trele mici vor fi îndrumate să acorde n deţinutul se axuncă pe iereastră, sacrifi- atenţie specială dramaturgiei italiene ; se cîndu-şi propria viaţă spxe a salva liber- va întocmi proiectul unei Carrte a tea-tatea oeluiilalt Astfel, palmaresul criminal trelor universitare, pentru a le stimula şi al lui Schmidt înregistrează încă o victorie: orienta acrivitatea uciderea unui profesor universitar (idenli- tatea sinucigaşului este constatată abia ă moartea lni) R D Germană dup Schmidt înţelege că paxtida e piexdută, • Pe scena Teaitrului Popular din Bei-dar el nu-şi piexde speranţa „Iată-1 pur- lin, a fost reluată piesa Faust de Gbetbe tînd haine civile, îxjiaxmat cu o serie de Rolul lui Mefisto este interpretat de cuno-acte cît se poate de bune, îxi caxe nu se scutul actor Ernst Busch Este interesant pomeneşte nimic de cximele făptuite", scrie de menţionat că, pentru realizaxea obtinută ziaxul „Dex Kuxiex" înitr-o amplă cxonică în acest rol, Ernst Basch a fost distins cu pe maxginea spectacolului Pînă la urmă, Pxemaul Naţional pe anui 1956 însă, Schmidt este axesitat Referindu-se • Teatrul din Dobeln a inaugurat la la marea actuallitate a piesei, acelaşi ziar sfîrşitul anului trecut, un ciclu de mati-scrie : „Remaxque spune lucxurilor pe nee poetice — Lirica secolului XX Des-nume Pentru aceasita, el nu txebuie să chiderea a fost făcută cu un matineu Ma~ inventeze nimic" ickovski, la caxe şi-a dat concursul — ca Recentele evenimente petrecute în Gei recitator — aetorul W Thielman, de la mania Fedeială fac din Schmidt figura Teatrul ,,Maxim Gorki" din Berlin Ciclul centrală a piesei Repiezentată de Teatxul prevede recitări din Lorca, Brecht Ne-Renaissance în zilele cînd campania de lea- ruda etc, ca şi din creaţia poetică a po-bilitaie a foştilor membri ai batalioanelor porului negru SS ia armploare cxescîndă, piesa lui Re- • Studioul de pe lîngă Deutsches Theate»-marque constituie un aventisment adresat reprezintă piesa Puii de vulpe de cuno-popoxului german şi întregii lumi, în ± scuta autoaxe americană Lilian Hellman, cărei memorie se mai păstrează proaspet'; în regia lui Wolfgang Heinz Soenograful atrocităţile xăzboiului şi crimele săvîrşite spectacolului este Karl von Appen, distins de hiitieriisti cu PTemiul Naţional 1956 „pentru contri- buţia luj importantă la dezvoltaTea sceno- grafiei realiste" R P Bul3aria Interpretarea e susţinută de Gisela Uhlen, Inge Keller, Waldemax Schiitz şi alţii • în anul săxbătonixii centenaxului tea- trului bulgax, teatxele din R P Bulgaria acordă o sporită atenţie dramaturgiei cla- ,R F Germană sice şi contemporane bulgaxe Pe afişul teatral bulgar, pot fi întîlnite piesele La • Teatrul din Diîsiseldorf a montat de poalele Vitoşii şi Cînd tună de P Iavo- curînd într-o nouă înscenaTe Azilul de rov, Horo, o dramatizare după romanul lui noapte de M Gorki Regia spectacolului Straşimirov, Tinereţe zbuciumatâ, de S aparţine lui Kaxl Heinz-Stroux Krasinski, Albena de I Iovkov, Ivanko de • Cunoscutul romancier Erich Maria V Drumev sau Spre prăpastie de I Va- Remarque şi-a făcut recent debutul în tea-zov tru Ultima etapă, piesă cu caxe autoxul Teatxul Popular din Varna continuă ?ă rom-inului Pe frontul de vest nimic nou reprezinte Zile de neuitat de L Strelkov, a înfruntat luminile rampei, reinvie ulti-piesă cu caxe acest iteatru şi-a deschis ■mele zile ale Germaniei naziste actuala stagiune Cuprinşi de panica iminentei înfrîngeri în repertoriul multora dintre teat'»:Ie (marşul victorios al Armatei Sovietice spre bulgare, sînt incluse şi lucrări ale dra- 104 www cimec romaturgiei clasice sau contemporane străine, speotacole în folosul victimelor bombei mai puţin jucate în ultima vreme Dintre atomice lansate de americani Presa sub- acestea, menţionăm Inimă, nu piatră de liniază că biletele la aceste spectacole au N Ostrovski, Ruy Blas de Victor Hugo fost epuizate în răstimpul unei ju-mătăţi şi o dramatizare după romanul Hotel Ber-de oră îin al^ scriitoairei Vicky Baum • întreaga presă de specialitate din R P Bulgaria este unanimă în a recu-Franţa noaşte strălucita izbîndă repurtată de tî- nărul actor Ştefan Ghetov în rolul com-• Sub direcţia de scenă a lui J P Gre- plex al lui Gh Dimitrov din piesa Primi ndex, in decoxuxiie lui Wakheviitch Teatmil loviturâ de Krum Kiuleavkov Marigny a dat viaţă scenică comediei Nemo După cum am mai arătat, piesa se de Alexandre Rivemale bucură de un deosebit succes pe scena Unul dintre roluxile principale este de- Teatrului „Krîstiu Saxafov" din Sofia tinut de Nelly Vignon, pe care bucureştemi au putut-o vedea în spectacolele prezentatr Finlanda cu pri'lejul turneului din anul trecut al teatrului de l'Atelier • Teatxul Muncitoresc din Tampere a • Theâtre d'Aujourd'hui şi-a inaugurat luat fiinţă în ariul 1901, din iniţiativa noua stagiune cu piesa lui Scarpetta Mi- actriţei Filda Vuori, prin contopixea cî-zerie şi nobleţe, interpretată de ansamblul torva ansambluri de amatori De la înce-lui Jacques Fabbri, deţinător al preniiului putul activităţii sale, teatrul a acordat un Moliere pe anul 1955 loc de frunte în repertoriuJ său dramatur-• După ce ani de-a rinduil a fost în- giei naţionale Piesele clasicului Alexis gropată sub praful uităxii, Topaze de Mar- Kivi, sau ale dramaturgilox Rislakki Ensio, cel Pagnol a revăzut lumina rarnfpei pe Talvi Jussi, ca şi ale multor altora, au pri-scena teatrului GŢmnase lejuit Teatrului Muncitoresc speotacole de înaltă ţinută axtistică De-a lungul anilor, • Posturile franceze de televiziune au teatrul s-a adresat adeseori diamaturgiei transmis recent o dramaitizare după roma- clasice ruse şi sovietice Furtuna lui' Os-nul Madame Bovaru de Flaubert Versiu- trovski, Cadavrul viu de Tolstoi, Revizorul r ea dramatică aparţine lui Gaston Baty ce Gogol, Livada cu vişini de Cehov, dra- matizărik după Ana Karenina şi Crimă şi pedeapsâ sau Căi înflorite de V Kataev R P Albania au ţinut timip îndelungat afişul teatraî • Strădania de a imbogăţi repertoriul Repertoriul destul de variat al teatxului cu noi lucrări ale dramaturgiei clasioe şl insumează şi alte lucrăTi ale dramatuxgiei contemporane naţionale caracterizează aa- clasice universale şi contemiporane tăzi întreaga activitate creatoare a tearr':- Dintre ultimele premiere prezentate, vom lor din R P Albania Datarită condiţiilor menţiona piesa Ultimii de la eta'jul 6 de grele de asuprrre şi aservire pe caire le-a Alfred Gehri cunoscut Albania în trecut, multe din co Golectivul artistic al teatrului numără 20 morile literaturii dTamatice albaneze au de actori Dar în munca lox, cadrele pro-fost împiedicate să-işi afle crum spre fesioni'Ste primesc un substanţial ajutor din inima spectatorilor, fiind acoperitie de ui- partea unui grup de 30 de actori amaton, taxe Tocmai de aceea, teatrele Albaniei care participă activ la munca teatxului democrat-populaxe şi-au asumat nobila mi- jucînd în diverse spectacole siune de a valorifica moştenirea trecutu- lui, punînd astăzi la îndemîna spectato- R P Chineză rilox opere de artă autentică create de scrdiitori clasici • în oraşul Cenciou, s-a deschis recent Edificatoare este iniţiativa Teatrului Re- o nouă şcoală de teatru, care va funcţiona gional Anton Zako Csjupi din Korci de cu două secţii pexmanente : una de •Cto-a Teprezenta vechea piesă Lulya e Kujtimit rie, iar cealaltă de regie în cadrul şcdlii, (Floarea iubită) de Foquino Postali în- vox studia circa 300 de elevi, recxutaţi în scrierea acestei piese în repertoriul tea'ru- marea lor majoritate clin xegiunea Hena n lui din Korci alături de Ruptura lui La- • Teatrul de Artă din Pekin a marcat vreniev, Căsătoria de Gogol şi Tania sub oblăduirea soţilor nezi oontemporani Thompson — oreatoxii şi mînuitorii lor — aceste păpuşi au parcurs într-un an • în oraşul Skoder se află în cur,s de 20 000 km de-a lungul şi de-a latul A" construcţie un nou teatru Sala lui va fricii de Sud Această companie de ,,ac- avea 630 de locuri, fiind înzestrată cu tori" ce 30 cm inălţime a dat spectacoie numeroase cabine, săli de* repetiţie etc Ye la Johannesbuirg, Capetown şi Dunbar Iîngă teatru, va funcţiona şi un club per-— dar şi în toate oraşele mai mici, în manenit aşezăriile izoiLate şi chiairi în satele din ţiinu- turlille mai sălbatice Cel mai mare succes a obţinut spectacolul de estradă Afri- Elveţta 1-cana, inspirat din iolclorul populaţiilor • în anul 1908, în pitorescul sat Me-hăştinaşe zieres din inima Alpilor, a luat fiinţă un Aniul trecut, imairiionetele „Protea" au *re- teatru popular de vară, care şi-a cîştigaţ cut oceanul şi s-au produs în mai multe repede popularitate Indliatorii lui erau oraşe din Angtia, unde publicul — şi nu fraţii Rene şi Jean Morax Pirimul este numai cel format din copii — le-a făcut pcet şi dramaturg, iaT celălalt, pictor şi rcgizor Spectacolele de la Theâtre du Jura o Drimire călduroasă atrăgeau nu numai pe muntenii şi pe lo- cuitorii satelor învecinate, ci şi un nuni^ cfaponia ros pubtic, sosit anume din toate colţurile Europei • în ultimul timp, teatrele japoneze se Primul război mondial a silit teati »1 adresează tot mai des dramaturgiei chî să-şi întrerupă activitatea Cei doi fraţi neze, deosebit ce a,preciată de pubticul n-au vrut însă să abandoneze ideea Şi spectator Astfel, au fost reprezentate pină astfel în anul 1921, Theâtre du Jura îşi acum Ţiu-Uan de Go Mo-jo, Furtuna de redeschide porţile, bucuTÎrndu-se în conti-Ţao-uai, Fata cu părul cărunt, de Bin Y rtuare de un binemeritat succes şi He Tin-zi şi altele Majoritatea pieseiloT prezentate pe scena acestui teatru sînit scrise de Rene Morax, punerea lor în scenă fiind asigurată în Brazilia exclusivitate de firatele său Jean Morax • Premiul Saci, suprema distincţie bra- ziliană care se conferă oficial celor mai Austria bune ispectacole teatrale, a fost atribuit (pentru cea mai bună punere în scenă, cel • Comitetul de organizare a Festivalu-mai bun spectacol, cel mai închegat conflict lui d e la Bregenz a iniţiat un mare con-şi cea mai bună interpretare feminină) -curs internaţional de lucrări dramatice, des-spectacolului Ciocîrlia de J Anouilh, pro- chis tuturor scriitorilor din lumea întreagă zentat de formaţia de ,1a Teatre Popular Se vor acorda două premii în valoare de de Arte, a cărui animatoare este Mar:a 20 000 şi 10 000 de dolari înscrierile la dell Costa 106 www cimec ro -reviste In plină activitate vîrstnic pentru profesiunea aleasă, *au cîud încetezi de a fi în putare : nemaiputînd Trebuie să mărturisirn câ prea mari a-munci, te retragi la pensie şi, pentru a nu matori de ,,memorii" nu sîntem De vină pierde legătura cu profesiunea mult iubitâ, este, poate, faptul că aces: gen ne-a su-retrăieşti trecutul scriindu-ţi memoriile" gerat adeseori un condei grav, mînuit de-un într-adevăx, după 58 de ani de muncă in arhivar rigid, tipicar, ou fişe şi creion bine teatru, multipla activitate a autoarei nu s-a ascuţii, care îşi ţine condicile şi jurnalul încheiat Cum spune poetul : ,,Le matin la zi, foarte pieocupat de evenimentele cele n'est plus ! Le soir pas encore" mai mărunte ale propriei vieţi, cu care ţine Activitatea Luciei Sturdza Bulandxa se să ferioească generaţiile următoare, de teamă împarte aproximativ în trei etape Prima, ca nu cumva altcineva să uite s-o facă începînd' de la intrarea în teatru (1898) Am preferat dintotdeauna amintirile — un pînă la părăsirea Naţionalului, în 1914; a îiiigvist ar obiecta poate că „memorii" şi „amintiri' sînt cam acelaşi lucru —, doua, care a coincis cu existenţa indelun- •oare, prin lipsa unei ordini rigide, prin gată a companiei particulare (pînă la des- fuga nestăpînită a con&eiului, aduc o adiere fiinţarea ei în 1941) si s-a prelungit pînă caldă, poetică, cu acea nuanţă de melancolie în 1947 ; şi, în isfîrşit, cea care a în- pe caTe o lasă anii adunaţi în urmă Poate ceput în 1947 prm numirea sa ca direc- că lipsa aceasta de organizare, suita de toare a Teatrului Municipal evenimente uneori aparent nelegată, ,,poe-Cartea, în afara impresiilor şi referirilor zia" aceasta serveşte mai bine înţelege-la evenimente cu caTacter strict personal, rea personalităţii autorului, discernerea ca-prezintă şi o valoare documentară, atît în racterului lui, posibilitatea de a-i aprecia ceea ce priveşte dezvoltarea teatrului în dorinţa de a se dezvălui şi, în ultimă in ţara noastră, cît şi activitatea unor mari stanţă, obiectivitatea figuri ale scenei, pe care autoarea le-a cu- Volumul Amintiri amintiri * al actri-noscut îndeaproape Este în fond rezulta- ţei şi omului de teatru Lucia Sturdza Bu-tullde teatru parcurgeirii romînesc a peste Prezentarea o jumătate vechiulu: de seccl landra adoptă tocmai această linie, pe care „Naţional", chiar dacă ne e cunoscută în o consemnează în însuşi „Cuvîntul înainte": mod obiectiv din lucrări anterioare, are a- „ nu am intenţionat să comit greşeala de vantajul dezvăluirii unor aspecte şi al in- a-mi sorie memoriile în general memoriile, terpretării lor printr-o prismă foarte per- mai ales cele ale actorilor, sînt prea su-sonală — fără teama ce a spune unele biective Cînd cineva îşi povesteşte proprl3 adevăruri neconforme cu adagiul ,,de mor- sa carieră, e greu să ocolească această pri-tuis " Sinceriitatea e una din trăsătuirîle mejdie " Şi apoi : „De ce sâ-mi scriu me-caracteristice ale cărţii Sinceritatea aceaista moriile ? bint încă în plină activitate Cre — ba am putea spune, o uşoară naivitate deam că memoriile se scriu cînd eşti prea şi prospeţime, pe care nu le-am fi bânuit — ne-a surprins la „digna doamnă Bulan- 1 Lucia Sturdza Bulandra Amintiri dra" Şi autoarea însăşi ne relatează la tiri E S P L A , 1956, 288 pag modul anecdotic că aceeaşi imoresie a fă- 107 www cimec rocut-o şi altoxa Ni ise aminteşte în cafte constituit ani de-a rîndul una din pasiunile că, după o neînţelegere cu unul din me-Luciei Sturdza Buiandra seriaşii teatrului, acesta a venit într-o seară în aiara scurtului is^oric al teatrului ro- în care actriţa juca în Ţarina de Lengyr-1, mînesc din prima jumătate a secolului nos- să-şi ceară scuze : „Mai sînteţi supăxată pe tru, în cartea Luciei Sturdza Bulandra mai mine, doamnă Bulandra ? — li răspund ■ aflăm o seamă de lucruri interesante Este — Lasă-mă-n pace, Angelo Pleacă de aici ! vorba de consideraţiile pe marginea acelei El, mucalit, adaugă : Jucaţi foarte bine, pexioade în care regizorul nu avea încă au- doamnă, foarte natural : sînteţi ca o Ţarină toritatea de azi, cînd regizorul era şi actor, pe scenă, fiindcă şi în viaţă vă purtaţi cu cind funcţia de regizor profesionist abia noi tot ca o Ţarină" îşi dobîndea justificare Tot atît de intere- Acest fcl de a fi nu are desigur nimic sante sînt şi aprecierile autoarei pe mar- formal în el Este expresia unei anumite ginea muncii pe care trebuia s-o ducă tea- conformaţii psihice- Este omul care, găsind trul cu autorii Am dori să notăm, în acest forţa să fugă dintr-un mediu social ca să sens, sprijinul pe care compania Bulaindra se fixeze în altul, a ştiut să conducă, do-1-a dat dramaturgiei autohtone, prezentînd vedind o energie şi un spirit realist pe caxe în acelaşi timp numeroase opere ale drama- le-au apreciat probabil îndeajuns de-a lun-turgiei clasice universale, ca şi o serie de gul anilor colegii de direcţie Evoluţia Lu-piese străine mai uşoare- ciei Bulandra şi cotiturile sale cruciale — Volumul de ami<ntiri al Luciei Stumdza cea din 1898, la imtrarea ei in iteatru, şi Bulandra mai cuprinde un oapiitol intere- cea din 1947 — mă fac să mă gîndesc sant, intitulat: ,,Actorul şi airta diramatică", la piesa Luciei Demetrius, Trei generaţii, în care nu este în fond decît teza de „defi- care s-ar fi săxit etapa actului II Lucia nitivat" a autoarei, daitînd din 1912 Acea- Bulandra a ştiut să arunce o punte înlre stă lucrare, caire cuprinde numeroase în- două epoci Energia, dorinţa de a luptx, dirumări, valabile şi asităzi pentru actori, de a se afirma au ajutat-o din plin Este poate constitui obLectul unui studiu aparte ceea ce a contribuit la înscăunarea sa ca Volumul, frumos prezentat, s-ar putea de- „spiritus lector" pe oriunde a treout O ac-sigur bucura de mai multă apreciere in tivitate bogată în tovărăşia lui Tony Bu-ceea ce priveşte condiţiile tehnioe, dacă, în hndra, dublată însă adeseori de mari difi-afara eratei, n-ar mai fi cuprins şi un nu- cultăţi, nu putea fi decît rezultatul unui măr egal ide gireşedi nesemnalate, dintre care cfcrt pe care bilanţul de pînă acum al au-'iată cîtteva: Monnet-SullllY în loc de Mounet- toarei ne obligă să-1 recunoaştem ca izvorît Sully (pag 64), Ranetti Roman în loc de c'Jntr-o energie deosebită Ronetti Roman (pag 28—29), How în loc Dar în mijlocul întregii activităţi, îi re-de Gow (pag 113), Etna Weber în loc de cunoaştem pe oameni Sînt zecile, sutele de Edna Ferber (pag 108J actori şi oameni de teatru cu care actriţa Marius MĂGUREANU şi directoarea a colaborat în cei 58 de ani de (teatru: directorii Teatrului Naţional, de la Davila la Diamandy; actori ce prima O interpretare modernă linie, ca: Iancu Petrescu, Agatha Bîrsescu, a ^^Orestiei''^ Demetriad, Aristizza Romanescu etc Şi, ca un amănunt emoţionant: prima întîlnire cu în caietele companiei sale de teatru de studentul George Georgescu, care îşi cîştiga pe lunile noiembrie, decembrie 1955 şi ia- pîinea ca acompaniator în culise Această nuarie 1956, Jean-Louis Barrault! publică trecere în revistă dezvăluie, în afara unor un foarte interesant studiu, intitulal Pro- aspecte pozitive ale scenei romîneşti — blemele „Orestiei", o amănunţită cercetare pasiune, spirit de sacrificiu, solidaritate — tehnică şi teoretică a trilogiei lui Eschil, şi acea racilă, adeseori socotită inerentă r^prezentată în octombrie 1955 pe scena tea- teatrului: bîrfa, invidia, intriga", acele trului Marigny din Paris, „pertractări" de culise, cum soune cu umor Stabilind cadrul istoric al operei lui Eschiî, Lucia Bulandra E, cred, o lecţie pemtru con-definit prin „momentul Salamina" — in- temporani — atît pentru actori, cît si pen-frîngerea perşilor —, cînd are loc trecerea tru conducătorii de teatru de la perioada homerică ituibure, mitică, în toată această mulţime evocată adesea în la secolul luminos al lui Pericle, Jean-Louis cuvinte emoţionante, descoperim mari actori, Barxault analizează cu o xemarcabi'lă fineţe vîrstnici, care mai trăiesc şi azi, ca: Storin, procesul caxe 1-a dus la formaxea unei con- lancovescu, Marioaxa Voiculescu, Soxana cepţii xegizorale noi, mai apropiată de ade- Ţopa, sau alţii care au fost elevi ai Luciei vărul epocii, concepţie bazată nu pe ,,fai- Bulandra: Aura Buzescu, Mihai Popescu, Finteşteanu, G'iugaru, Chr Etterle, Nelly i / L Barrault, Problemele „Orestiei", în Sterian etc Aceste ultime nume ne amin-caietele companiei teatrului Marigny, nov , dec tesc faptul că activitatea ca profesoairă a 1955, ian 1956 , 108 www cimec romoasa armonie greacă, învăţată în şcoli", tragediei antice eline s-ar asemăna cu ci pe ideea umei Elade „arhaice, mustoase, dansul clasic european neliniştite şi în permanent contact cu mis-După aceste consideraţii tehnice, de c terul vieţii" Ideea aceasta îndrăzneaţă, viziune nouă, modernă, cam îndrăzneţe atît de puţin tradiţională faţă de canoa-la prima vedere, dar susţinute printr-o nele spectacolului clasic, însă vagă, por-argumentaţie elegantă şi riguroasă în a- nind de la o simplă intuiţie, Barrauli oelaşi timp, ne este prezentat monitajul izbuteşte totuşi să o concretizeze printr-o dramatic al trillogiei Relevînd încă o doeumentare directă, reahzată — para-dificultate de regie, ce astă dată o difi- doxal — în urma unei călătorii făcută cultate majoră, o incomipatibilitate exis- in Brazilia întne eposul popuilaT hra-tenţială, de stadiu de cultură, Barrault zilian, tributar celui african, şi serbările face o paralelă între ritmul vieţii noa- dionisiace; între ceremoniile mai mult sau stre de astăzi şi ritmul Eladei, pe care mai puţin oculte, !a care vestale negre îl descoperă realizat prin excelenţă în cele dansează frenetic samba, macumba, pînă trei piese: Agamemnon, Coeforele şi Eu- ce oad istovite jos, în cercuri magice tra-menidele, caTe aloătuiesc trilogia părinte- sate cu apă lustrală vărsată din amfore, lui tragediei universale Orestia i se pare şi misterele orfice, oricît de ciudat ni o lecţie magistrală, dată de un veritabil s-ar părea, subtilul actor şi regizor fran-teatru al acţiunii, pe care „agitaţia ste- cez ajunge să descopere treptat corespon-rilă a teatrului nostru de intrigă" nc denţe fireşti, deloc arbitrare Astfel, aflăm impiedică uneori s-o înţelegem cu surprindere că dansul „fecioarelor In continuare, trecînd la volumul de sfinte" din mahalalele oraşului Rio sea-idei al trilogiei, srudiul subliniază sem- mănă prin vîrtejul lui infernal cu dansul nificaţia plină de actualitate a operei lui Eriniilor; că ceata de bărbaţi şi femei în Eschil Pornind de la judecata că teatrul veşminte albe, care se zvîreolesc cîn-este în fond o problemă de justiţie, o tînd, în ritmul sălbatic al unei tobe, nu „răfuială vasită", în care viaţa restabi- e altceva decît corul; bătrînull care le oon-leşte totdeauna dezeohilibruri temporaire duce paşii — corifeul ; iar convulsiile pricinuite de forţele răului, autorul gă- mimica tragică a coreuţilor — strigătul seşte în Orestia un exemplu patetic al grec de refuz îin faţa orudei Moira acestei idei Recurgînd la măşti în caire vede ,,» Despotismul orunt al lui Agamemnon, punere in valoare simultană a exterioru-adulterul, crima Cliitemnestnei, unieltirile lui şi interiorului, a ceea ce este aparent sumbre ale Electrei, matricidul lui Oreste, şi secret, a irelativuluti şi absolutului, a vaietele neputincioase ale coeforelor, pri- vieţii şi morţii", Barrault, uTmărind aoe-goana nemiloasă a Eriniilor, însetate de eaşi serie de corespondenţe întemeiarte pe sînge, de răzbunare, de sacrificii abomi- o identitate de spirit, nu foloseşte forma nabile — în numele unei legi oarbe — 'convenţională a măştii greoeşti, ci se in-toată această lume ce se zbate disperată spită după măştile triburilor din Africa, în hăul întunecat al pasiunilor este izbă- vopsite şi confecţionate cin piele Costu-vită de chinuri de zeiţa Atena, printr-un mele, iarăşi, deşi copiate du^ă vase ve-act de justiţie luminoasă chi, anterioare epocii lui Eschil, poartă în Prezddînd procesull deschis de Erini! ele influenţa unei alte călătoTii între-împotriva lui Oreste, Atena rezolvă dis- prinsă în Africa de Norfd, la Dakar, unde puta dintre lumea veche, a divinităţilor straiele albe, sumare, ale locuitonilor, i-au subpămîntene, şi lumea nouă, solară, a dat ,,une impresision fortement theâtrale" lui Jupiter şi Apollo Ea face apel la în- Decorurile, ţinînd seamă de faptul că pia-ţelepciunea omenească, adună pentru 1n- tra şi marmora nu vor fi falosite decît tîia oară un complet de judecată, înfiin- mai tîrziu, în secolele decadente sînt ţează areopagul, osîndind instinctele ob- construite — potrivit celor mai vechi tra-•scure şi aducînd laude inteligenţei clar- diţii — din lemn Muzica, fiind vorba văzătoare Acţiunea ei nobilă se încheie ce o epocă neajunsă la maturitatea ei printr-o înţelegere generală îmblînzite, elenică, are un uşor caracter oriental, in-Eriniile se vor numi de aci înainte Eu- spirat îndeosebi după dodecafonismul japo-menidele, adică „binevoitoaTele", iar O- nez sau tibetan Flautul lui Pan, deci, reste este achitat în numele unei cle- care precede intrarea c6rului, a fost ex-menţe largi, pe carre zeii o reaipnind în clus, ca un aocesoriu, tot din aceeaşi ten-sfîrşit în inimile oamenilor dinţă de a restitui ambianţa istorică Iruptâ din tenebrele unui ev barbar, % exactă, de a evita o intemretare didac-Orestia şi înrreaEţa operă a lui Eschil ni tică Orchestica — ansamblul miscărilor, se înfăţişează astfel ca un preludiu în- evoluţîilor corullui şi dansurilor — este depărtat, dar titanic, al Renaşterii, ca un concepută după mocelul dansurilor popu-elogiu al forţei pe care, oricîind şi ori- lare, în special ruseşti şi spaniole Bar-unde, o cuprinde în ea Ratiunea rault combate teza după care orchestic;! C Ţ 109 www cimec roMIC DICŢIONAR TEATRAL A4 a c h i a j u I Noţiune din argoul teatral, care indică în teatrul antic se proceda la o am- irezukatul acţiunii prin care un specialist, plificare mult mai pionunţată a txăsătuxi- sau actoxul însuşi, realizează — pe chipul lor personajelor, utiQizindu-se masca, pro- sau coTpixl interpxetului — faţa sau as-cedeu folosit şi azi, în mod curenit, în tea- pectul general al personajului interpxetat, txul extrem-oxiental colorîndu-l cu farduri, pentru a nu părea Machiajul are cîteva funcţii bine sta- livid în lumina putermică de scenă, şi am-bilite : integrează personajul unei anumite plificîndu-i tiăsătuiile, pentru a fi vizibile categorii (rasă, clasă, regiune a globului, din orice punct al sălii sex, vîrstă etc ) sau miarchează o evoluţi^ Baza de plecaTe în machiaj o formează în timp (îmbătrînirea, de pildă), oxi o însuşi chipuJl actorului Acest chip este co-durată interioară (urmele unor succesivî lorat şi modelat cu ajutorul a două grupe stări sufleteşti) în sensul acesta, se poate de e)lemen te : fardul şi postişele vorbi de cîteva tipuxi de machiaj Fardurile cuprind : 1) fondul de ten, Există un machiai reaiist, care tmde să adică culoaTea de bază, acoperind o gamă evidenţieze trăsătuTile fiireşti, veridice, cromatică complexă de la alb la negru ; ale personajului ; există un machiaj gro- 2) culori de retuş, menite să creeze umbre tesc, în caxe este evidentă tendinţa de ca- sau luimiind ; 3) pulori pentru accente, casre ricatuirizaire prin sublinierea exagerată a au rostul de a corecta detaliile feţei ; 4) trăsătuxilor caxacterului Din contra, ma- dermatografe, cu ajutoruii cărora se trag pe chiajul simbolic vizează^ eliiminarea caxacte- faţă linii care contribuie la definixea ca-risticilor ixidividuale şi accidentale, prin ac- racierologică ; 5) pudre, care acoperă, întii centuarea unui singur element, prin folo- fondul de ten, apoi întreaga mască, pen-sirea culorilor sugestive, caire indică tipul, tru a-i lua luciul cremei ; 6) fondul de ten ideea Trăsăturile chipudui uman pot tl lichid (numit şi transparent) pentru Testul însă îndepăxtate de modelul xeail, substi- corpului, cuprinzind culori de la aux la' tuindu-i-se acestuia un alt principiu decît negxu cel al vieţii, aşa cum se procedează în ma- Postişele sau aplicele sînt elemente caxe chiajul stilizat, unde faţa interpretului poate se lipesc pe faţă pentxu a corecta anumite fi asemănătoare unei statui sau unei figuri defecte ale interpretului sau pentru a rea-geometrice în fine, se poate vorbi de un liza tipul personajului Ele sînt de două machiaj fantezist, care transformă inter- pretul într-o fiinţă, reală (animal sau feluri : cu păr (sprîncene, mustăţi, barbă, plantă) sau imaginaTă (centaur, satir, zînă, perucă, negi etc ) şi fără păr (nas, guşă, zmeu etc ) aparţinînd altor regnuii urechi, pomeţi etc), confecţionate diintr-un Machiajul este, desigur, unul din adju- fel de plastilină numită chit de nas, din vantele irraportante ale actorului, dar el cauciuc sau din papier-mâche ■ Aceste a-rămîne o simplă formă goală, dacă trăi- pliioe se fixează de fiaţă cu eter mastic slau xea interpretului nu-1 umple pe dinăuntru cu spirt de santarac Liviu CIULEI www cimec ro a l e n d a r ■ ■ Alexandru Davila — dramatuirg, poet, actor, director de scenă şi de teatru — s-a născut la 12 februarie 1362, în Bucureşti A făcut studii la Paris, unde a urmat la Liceul ,,St Louis", fiind coleg de şcoală cu Georges Feydeau şi cu J de Feraudy, actorul de mai tîrziu Activitatea sa ca soriitor este restrînsă, opera sa principală rămîne drama istorică în versuTi Vlaicu Vodă, reprezentată pe scena Teatrului Na- ţional din Bucureşti la 12 februarie 1902 (deci acum 55 de and), cu Agatha Bîrsescu în principalul TOI feminin, Doamna ClaTa, şi cu C I Nottara ân rolul titular între anii 1905—1908 şi 1912—1914, Al Davila este director al Teatrukii Naţiona] din Bucureşti, iar în răstimpul celor două diireotorate îşi alcătuieşte propria sa „Compande dramatică" (1909—1911) cu elementele tinere ale primei noastre scene : Lucia Sturdza Bulandra, Marioara Voiculescu, Maria G'iuirgea, Ana Luca, I Manolescu, Tony Bulandra, G Storin, Romald Bulfinski, Ion Morţun, Niculescu-Buzău, N Kanner, Grigore I Bre- zeanu ş a în 1915, Davila cade vdctima unei încercâri de asasinat, lămînînd paralizat şi ţin- ruit în fotoliu tot restul vieţii sale Ca director de scenă şi de teatru, lui Alexandru Davila îi revine marele merit de a fi' introdus metoda realistă în concepţia spectacolului şi de a fi fost îndrumătorul pleiadei noastre de mari actori realaşti Ca regizor, Al Davila a cunoscut concepţia regi- zorală a Jui Stanislavski şi a contemporanilor săi, Reinhardt, Antoine, Fr Gemier şi Gordon Craig Al Davila a încetat din viaţă la 19 octombrie 1929 şi a fost înimormînîat la Cimi- tirul Bellu-Militar Asupra datei de naştere a lui Costache Caragially, biografii vietii sale trudnice şi roditoare se contrazic : unii dau ca siguiră data de 13 martie 1815, alţii pe aceea de 13 aprilie 1813, iar cîţiva confirmă dcar anul naş- terii : 1812 în schimb, data morţii sale este certă : 13 februarie 1877, acum 80 de aru Primele sale studii şi Ie face la şcoala grecească din Bucureşti în noiembrie 1835, ca elev al clasei de „declamaţiune şi mimică" a lui Costache Chiiriacos-Aristias, primul actor şi dascăl de teatru din Muntenia, apare într-<un rol pe scena Teatrului ,,Momollo", la unul din examenele Societăţii Filarmonice din Bucureşti După lkhidarea Societăţii Filarmonice şi a teatjiului promovat de ea, în 1838, Costache Caragially pleacă la Iaşi şi apoi la Botoşani, unde împreună cu mai mulţi dile- tanţi prezintă cîteva spectacole, ipentru ca după un an (1839) să-1 vedem revenit la Iaşi ca angajat al trupei romîneşti de sub conducerea d-nei Frisch /// www cimec roîn 1844, părăseşte definitiv Iaşul şi se treîntoarce la Bucureşti, unde în asociaţie cu actorul şi „profesorul ce limba romină" Costaohe Mihăileanu, înfiinţează „Teatrul de ddetanţi , cu mare parte din foştii elevi ai Socdetăţii Filarmonice, reuşind să-1 deschidâ ahia dupâ nouă duni (miercuri, 21 martiie 1845), în unica sală de teatru a lui Ieronimo Momollo, cu pdesa Furiosul, dramă prelucrată de dînsul Pe la sfîrşitul anului 1848, după relatările unor istoxiografi, Costache Caragialiy, împreună cu o parte din trupă, pleacă la Craiova, unde dă viaţă teatrului de acblo! jucînd impreună cu alţi actori locali în sala cea mare a Otetele'şanului Din octombrie 11850, pe Costache CaragialLy îl găsim din nou în Bucuresti, în fruntea Teatrului Naţicnal (sala „Momollo"), în asociaţie cu I A Wachmann, avînd în trupă pe : Maria Apostolu (Constantinescu-Blonda), Eleonora Cecdli, Iorgu Caragially, Mihail Pashali (Pascaly) ş a La sfîrşitul anului 1852, Costache Caragially conduce, împreună ou I A Wachmann, o stagiune pe noua iscenă bucureşteană a Teatrului cel Maire (Naţional), de la a cărei direcţie pleacă la 1 iulie 1855 „fără nici un profit personal materia'l, oi numai pierderi" După aetragerea sa din postul de director-concesionar al Teatrului cel Mare (Na- ţional), a oontinuat să joace, sub diferiţi directori, pe aceeaşi scenă După 1865, studdind legile, îmbrătisează avocatura, pentru ca apod să fie judecător de pace la Bucureşti în „culoarea de verde", timp în care preda şi lecţii de declamatie în 1866, apare pentru ultima oară pe scenă, în piesa Doamna Ruxandra de B P Hasdeu • Costache Caragially n-a fost numai actor, regizor, profesor şi director de teatru, ci şi scrditor dramatic După ani de muncă, de înfrîngeri şi de biruinti, atît pentiru soena noastră, cît şi pentru viaţa sa care se confundă cu începuturile anevoioase ale teatrului iromîinesc, Costache Caragially a sfirşit într-o casâ modestă de pe strada Brezoianu, în mizerie ,şi împovărat de o familie numeroasă Carlo Goldoni s-a născut la Veneţia în 14 februarie 1707 cintx-o familie înstărită şi in acelaşi timp instruită Lui Caxllo, gustul pentru vocaţia dramatică i se deşteaptă de mic — la 8 ani este autorul unei comedii După ce înoepe studiile într-un colegiu iezuit, fuge cu o trupă de actoiri ducînd o viaţă foaxte aventuroasă Ooupă diverse funcţii, printre care şi oea de avooat, apoi se sitabileşte în Veneţia, unde ,se dedică teaitrului Goldoni îşi propune să dea commediei dell'arte un caracter mai literair, îndreptîndu-şi creaţia pe linia conturării unor caractere bine stabilite în cadrul unei des- făşurări dramatice închegate Lovindu-se de o puternică opoziţie (Chiari, Gozzi), Goldoni va proceda cu precauţie, scrdind ila începuit piese în care infăţişarea caracterelor şi moravurilor se ascunde sub vechile procedee scenice ale măştilor Dezamăgit totuşi de cabala organdzată împotrivă-i, Goidond pleacă în cele din urmă la Pairis, unde, după o bucată de vTeme, este numit lector şi profesor de italiană al fiicelor regelui şi pensia acordată îi asigură bătrîneţea în 1787, la vîrsta de peste optzeci de ani, îşi scrie în franceză „Memoriile", menite să servească la istoria vdeţii şi a teatrului său După izbucnirea revoluţiei ddn Franţa, în 1792 i se supriimă pensia, care îi este apoi redată După o viaţă nesigură, neliniştită, plină de încercăiri aspre, a murit în anul 1793 Opera sa dramatică însumează 267 de piese, dinitre caire unele' adevărate capodopere, tragedii, drame, intermezzo-uird, farse, opere comice, comedii Comedia lud Goldoni se caracterizează printr-o varietate de intrigi şi de situaţii, prin spirit de observaţie, prin vioiciune şi multă mişcare, dialoguri vii, un limbaj simplu popular, prin veselia care merge chiar spre bufonerie şi printr-o lume întreagă de perso- naje populare Cu toate concesidle pe care este constrîns să le facă publdcului şi modei^ timpului, Goldoni rămîne iniţiatorul unui teatru nou, care înlocuieşte ficţiunea prin adevăr şi eon- venţionalul prin viaţa reală De aceea, cl poate fi considerat precurisorul xealismului în teatrul italian, opera sa satirizînd viaţa de "desfrîu şi de viciu a nobilimii degenerate, în plină descompunere, arătînd interes şi înţelegere pentru oamenii din popor, care apar în toate piesele sale Dintre piesele lui Goldoni, au fost mult gustate de spectatorii noştri : Hangiţa, Min- cinosul, Slugâ la doi stăpîni, Evantaiul, Văduva isteaţă I P 2 c 3709 y^l, www cimec roV\ REDACŢIA ŞI ADMINISTRAŢIA: S 1 r N F i 1 i p e s c u nr 32, et II — B u c u r e ş t i Tel 2 68 94 Abonamentele se fac prin factorii poştali şi oiiciile poştcle din întreaga ţ a r a PREŢUL UNUI ABONAMENT: 15 lei pe trei luni, 30 lei pe şass luni, 60 lei pe un an www cimec ro www cimec ro